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PrLAacAs AUTOCROMAS DE TOLEDO.

VistAs DE NARCISO CLAVERIA Y AUGUSTE LEON

n 1907 se empezaron a comercializar las pla-

cas autocromas Lumiere', que fueron el pri-

mer procedimiento en color accesible a todos
los fotégrafos. Antes hubo diversos inventores que
crearon unas pocas imagenes en color, pero que no
se difundieron por su complejidad e imperfeccio-
nes. En cambio, las autocromas Lumiére triunfaron
por su calidad, luminosidad y reproduccién de los
colores naturales con belleza estética.

Las autocromas eran fotografias positivas sobre
soporte de vidrio. Eran transparencias como las
posteriores diapositivas Kodachrome introducidas
en 1935, aunque ya en soporte flexible. Incluso las
ultimas autocromas de 1932 también adoptaron el
soporte filmico’. Pero las autocromas clasicas son
imagenes sobre vidrio.

Las placas autocromas son piezas singulares,
pero se pueden reproducir con una ciamara foto-
grifica. Serd necesario iluminarlas por detras, sobre
una mesa de luz, o con una hoja de luz led. En cam-
bio, hace mas de 100 afios, en las reproducciones
era necesario utilizar “luz al magnesio”.

En la fabricacién industrial de las autocromas
se preparaban separadamente los dos componentes
fundamentales: la pantalla de seleccion y la emul-
sién. La pantalla de color, mosaico de color, filtro
de colores, o pantalla de seleccién, contenia granu-
los de almidén (o fécula de patata) coloreados.

“La pantalla de seleccion esta formada por
una mezcla, en proporciones convenientes, de
elementos anaranjados, verdes y violaceos, ob-
tenidos tifiendo granos de fécula de 10 4 15
milésimas de milimetro de diametro. (...) El
numero de estos granitos es de 6 4 7.000 por
milimetro cuadrado, es decir, que son comple-
tamente imperceptibles 4 la simple vista™.

< Caja original de placas autocromas. Wikimedia Commons
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Granulos de fécula coloreada. Detalle microscopico de una pla-
ca autocroma. Wikimedia Commons

La emulsiéon era pancromaitica, en blanco y ne-
gro, sensible a todos los colores. Sensible “a todas
las radiaciones coloreadas”, a todas las longitudes
de onda del espectro visible. Asi las placas tenian
que manejarse en oscuridad, o con luz roja de muy
poca intensidad, hasta el primer revelado.

El empleo de las placas autocromas exigia leerse
previamente todas las instrucciones, para obtener
resultados aceptables. Las autocromas tenian ciertas
peculiaridades sorprendentes, como que las placas
se colocaban en el chasis con el lado del vidrio ha-
cia el objetivo y el motivo a fotografiar. Esto era
lo contrario a los demas procedimientos, donde la
emulsion sensible es la primera que recibe la luz. En
cambio, en las autocromas la luz atravesaba antes el
vidrio, los barnices y la capa de la pantalla de color
con granulos tefiidos, para finalmente sensibilizar la
emulsién pancromatica.

ARrcHivo SECRETO, nim 8 (2025) pp. 386-427
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Cubierta del folleto sobre las placas autocromas. Coleccion
Carlos Teixidor

En el folleto de 30 paginas con el titulo de cu-
bierta: Las Placas Autécromas. Opiisculo sobre su em-
pleo’, publicado hacia 1911 por Lumiere y Jougla,
se dan mas detalles. Por ejemplo, en las tomas era
necesario utilizar tripode debido a la necesidad de
tiempos de exposicion mas largos. Las autocromas
no eran placas instantineas y no permitian congelar
los movimientos. En los retratos era importante no
moverse, para no perder nitidez y quedar borroso.

Otra singularidad en la toma de autocromas es
que era imprescindible colocar en el objetivo un
filtro especial amarillento, que era diferente de los
filtros amarillos ordinarios. Sin filtro, la imagen ten-
dria una cierta dominante violacea.
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En Espaiia fueron muchos los fotdgrafos aficiona-
dos que probaron las placas autocromas. Entre ellos el
médico y cientifico Santiago Ramén y Cajal (1852-
1934), que recibi6 el Premio Nobel de Medicina en
1906. También Arturo Cerda y Rico (1844-1921),
o el secretario de la “Real Sociedad Fotografica” Joa-
quin Fungairifio’, fallecido en 1913.

1. NARCISO CLAVERIA Y PALACIOS

El arquitecto y fotbégrafo aficionado Narciso
Claveria y Palacios (Madrid, 1869-1935), fue el
tercer “conde de Manila”. Su abuelo Narciso Cla-
veria y Zaldta fue militar destinado en Filipinas,
que por sus servicios recibié el titulo nobiliario. El
fotografo firmaba con su nombre y primer apellido,
o bien como “conde de Manila”.

Como arquitecto destacd por realizar obras en
los estilos neogético y neomudéjar. En la ciudad
de Toledo trabajé en la nueva estacién ferroviaria
que entrd en servicio en 1919, siendo arquitecto de
la compafiia MZA (Madrid a Zaragoza y Alicante).
También proyecté la nueva estacion de Aranjuez en
1923, que se termin6 en 1926.

Autorretrato de Narciso Claveria en la estacion del Norte de
Madrid. Fototeca IPCE, CM-593-01



Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Como fotégrafo aficionado tomé al menos
12.854 imagenes®, que son las que adquirié el Esta-
do espafiol en 2017 con destino al Instituto del Pa-
trimonio Cultural de Espafia’. Sus negativos fueron
realizados en diversos formatos, mayoritariamente
en placas de vidrio al gelatino-bromuro, en blanco
y negro. Entre los positivos en vidrio hay que desta-
car mas de 700 placas autocromas Lumieére®, de las
cuales se han reconocido 64 vistas de la ciudad de
Toledo”. Y de Talavera de la Reina se han identifi-
cado otras nueve autocromas'’.

Ademas de las vistas toledanas, entre las autocro-
mas de Narciso Claveria pueden encontrarse muchas
placas tomadas en el Real Jardin Botdnico de Madrid,
el parque del Retiro, el monte de El Pardo, o los jar-
dines de Aranjuez. Las vistas con arboles, plantas,
flores, estanques y riachuelos eran muy habituales en
las primeras autocromas, junto con bodegones y re-
tratos femeninos con vestimenta colorida.

A veces los autocromistas también encuadraban
vistosos automoviles. En el caso de Narciso Clave-
ria solamente se ha podido localizar una autocroma
estereoscopica, del formato 6x13 cm, con cinco au-
tomoviles estacionados junto a edificaciones de la
“Hidraulica Santillana”, en la central hidroeléctrica
de La Marmota, en EI Pardo.

En Madrid capital, su ciudad de residencia, Clave-
ria obtuvo una serie de placas del arco triunfal levan-
tado en la entrada de la estacién de Atocha, para la
visita del presidente francés Poincaré'', a comienzos
de octubre de 1913. Aunque inicialmente Poincaré
llegd a la estacién del Norte, en dias sucesivos viajo
a Toledo y Cartagena desde la estacion de Atocha.

El arco conmemorativo de Atocha fue levanta-
do por la compaiiia ferroviaria MZA, siendo una
muestra de arquitectura efimera. Claveria debi6 su-
pervisar su construcciéon, como arquitecto de MZA.
El arco resultante quedé muy vistoso y estuvo de-
corado con insignias de Espafia y Francia, tal como
vemos en la imagen seleccionada.

Segovia y Burgos fueron otras ciudades en las
que obtuvo vistas autocromas, aunque en peque-
fla cantidad. También el castillo de Manzanares el
Real, en la provincia de Madrid, fue encuadrado por
Claveria en una espléndida vista general, en la que
muchas almenas estaban desmoronadas'’.
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Narciso Claveria. Arco conmemorativo de la visita del presi-
dente francés en octubre de 1913. Estacién de Atocha de Ma-
drid. Fototeca IPCE, CM-140-02

Pero sin duda es excepcional la amplia serie de
imagenes de la ciudad de Toledo, que Claveria re-
corrié reiteradamente en los afios en que maduré el
proyecto y construy6 la nueva estacioén ferroviaria.
Las placas autocromas toledanas pueden datarse en-
tre los aflos 1911 y 1919.

Los arcos ciegos polilobulados de una fachada
del convento de Santa Isabel de los Reyes pudieron
inspirar a Claveria en su obra de la estacién. Estos
arcos mudéjares en ladrillo, de la plaza de Santa Isa-
bel, fueron reproducidos con sus colores naturales
en la placa autocroma de la ilustracién adjunta.

Otra clara fuente de inspiracién fue la mezquita
o ermita del Cristo de la Luz, cuyo friso de la porta-
da fue replicado por Claveria en la torre de la esta-
ciéon. El friso original, con decoracién de sebka, con
entrelazado geométrico romboidal, es del afio 999,
tal como se deduce de la inscripcion con fragmen-
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Narciso Claveria. Toledo. Plaza de Santa Isabel. Fototeca IPCE,
CM-108-04

tos de ladrillo en la misma fachada'’. Después de la
reconquista cristiana de Toledo se afiadi6 un abside
mudéjar con arcos polilobulados, en el siglo XII.

La serie de Toledo es muy variada. Abundan las
vistas de calles y plazas, ademds de monumentos
emblematicos como la catedral o los puentes de Al-
cantara y San Martin. La mayoria de las imagenes
presentan una ciudad poco animada, casi sin perso-
nas, debido a que las placas autocromas necesita-
ban unas 50 veces mas de exposicién que una placa
rapida en blanco y negro. Segtn la luz, el asunto y
la época del afio, el tiempo de exposicién variaba
entre 1/5 de segundo y un minuto.

La construccion de la nueva estacion también
estd representada. En algunas de las vistas generales
vemos a la izquierda la modesta estacion antigua,
que entr6 en servicio en 1858. La nueva estacién
de estilo neomudéjar fue terminada en 1919. Ade-
més de tomar vistas en placas autocromas, Claveria
realizé un extenso reportaje en blanco y negro do-
cumentando muchos detalles de la obra terminada.

Por otra parte, las vistas de Talavera de la Reina
también son muy interesantes. Una de las autocro-
mas encuadra una exposicion variada de ceramica
producida por “Ruiz de Luna, Guijo y C* (entre
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Narciso Claveria. Talavera de la Reina. Ampliacién de ceramica
de “Ruiz de Luna, Guijo y C*”, con un paragiiero para la Real
Sociedad Fotografica de Madrid. Fototeca IPCE, CM-267-05,
recorte

los afios 1908 y 1914), tal como puede leerse am-
pliando la imagen de una pieza de gran tamafio tipo
paragiiero o bastonero, realizada para la “Real So-
ciedad Fotografica” de Madrid.

La visita de Claveria al alfar de Ruiz de Luna
pudo servir para evaluar la posibilidad de encargar
algin tipo de cerdmica para la nueva estacién de
Toledo'". Y también debié adquirir albarelos" de-
corados con el escudo imperial toledano, con agui-
la bicéfala, para su vivienda particular madrilefia,
pues en algunas autocromas de bodegones y retra-
tos familiares se observan estas piezas alli utilizadas
como jarrones de flores'®

Finalmente, junto a la calle talaverana de San
Clemente, cerca de los muros traseros del taller de
Ruiz de Luna, Claveria tomé una magnifica auto-
croma en la que se ve un grupo de borricos'’. Esta
vista fotografica se incluye al final del album de
Narciso Claveria.



Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

2. AUGUSTE LEON

El fotégrafo profesional francés Auguste Léon
(1857-1942) trabaj6 para el proyecto Archivos del
Planeta (Les Archives de la Planete) del banquero
Albert Kahn, que llegd a reunir cerca de 72.000
placas autocromas con vistas de unos 60 paises. Es-
tas imagenes se conservan en el Musée départemental
Albert-Kahn, del departamento francés Hauts-de-
Seine, en la ciudad de Boulogne-Billancourt, al
oeste de Paris.

El equipo de fotégrafos contratados por Albert
Kahn tomé autocromas mundialmente entre los
afios 1909 y 1931. Respecto a Espafia, las vistas
son exactamente de junio y julio de 1914 (por Au-
guste Léon) y de abril y mayo de 1917 (por Geor-
ges Chevalier, acompafiado por el gedgrafo Jean
Brunhes). En el total de placas espafiolas se pueden
contabilizar unas 650 autocromas.

La ciudad de Toledo fue visitada y fotografiada
por Auguste Léon los dias 15, 16 y 17 de junio de
1914. En tres jornadas tomé al menos 49 autocro-
mas de sus principales monumentos y algunas calles
y plazas. Entre sus imagenes mds interesantes en-
contramos una vista de la plaza de Zocodover con
un grupo de niflos, cuyo detalle publicamos aqui.

Auguste Léon. “Toléde, Plaza de Zocodover, avec groupe
d’enfants” [Plaza de Zocodover, con grupo de nifios], amplia-
cién. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A
4458, recorte
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La imagen completa se reproduce al comienzo del
album de Auguste Léon.

Inmediatamente después de Toledo, Auguste
Léon obtuvo autocromas en Cordoba, entre los dias
19 y 22 de junio. En Sevilla, del 23 al 26 de junio.
Y en Granada hasta el 1 de julio. Su misién foto-
grafica espafiola parece que concluyé el 4 de julio
en El Escorial ®.

Cuando visité Espafia en 1914, Auguste Léon
tenia amplia experiencia internacional como foté-
grafo autocromista. Por ejemplo, en agosto y sep-
tiembre de 1910 viaj6 a Escandinavia (Suecia y No-
ruega) junto a Albert Kahn, obteniendo mas de 300
vistas autocromas en su formato habitual de 9x12
centimetros. En 1912 tomé autocromas en Alema-
nia. En 1913 en Grecia, Italia y los Balcanes. Y en
enero y febrero de 1914 recorrié Egipto.

3. CONSERVACION DE PLACAS AUTOCRO-
MAS

En la conservacion de fotografias historicas, in-
cluyendo las autocromas, lo mas importante es pro-
curar mantener la humedad relativa entre el 30% y
el 40%, sin oscilaciones. A partir del 50% se produ-
cen dafios. La humedad relativa elevada es el prin-
cipal factor de deterioro de los fondos fotograficos.

Hay un libro imprescindible: Conservacion de colec-
ciones de fotografia, de Luis Pavao'’, donde se dice cla-
ramente que no hay que sobrepasar el 40% de hume-
dad relativa, ni sufrir fluctuaciones superiores al 5%.

En ciudades y depdsitos de fotografias con hu-
medad relativa elevada, lo mas razonable es bajarla
con deshumidificadores portatiles profesionales. O
al menos adquirir deshumidificadores caseros. Es
eficiente una climatizacién que permita deshumidi-
ficar. En cualquier caso, la climatizacion solo sera
util si sirve para mejorar las condiciones existentes,
y nunca para empeorarlas™.

Otros autores sefialan que en el almacenamiento
de las autocromas la humedad relativa maxima po-
dria ser del 45%. Concretamente entre el 35% y el
45%, sin fluctuaciones’’. Y todos coinciden en que
una prolongada exposicion a humedad relativa ele-
vada altera los colores, migrando algunos colorantes.
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4. ALBUM DE NARCISO CLAVERIA

Fototeca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE), Ministerio de Cultura.

Narciso Claveria en los jardines de la estacién de Atocha de Madrid, en octubre de 1913. Fototeca IPCE, CM-124-07, recorte.
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Narciso Claveria. Toledo. Mezquita o ermita del Cristo de la Luz. Fachada frontal a la calle. Hacia 1913. Fototeca IPCE,
CM-134-04

Narciso Claveria. Toledo. Mezquita o ermita del Cristo de la Luz. Hacia 1913. Fototeca IPCE, CM-317-04
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Narciso Claveria. Toledo. Calle de Santa Isabel n° 16, Compraventa El Recurso, y torre de la catedral. Fototeca IPCE,
CM-242-01




Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Narciso Claveria. Toledo. Muros de la catedral. Fototeca IPCE, CM-109-04
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Narciso Claveria. Toledo. Catedral. Capilla de San Ildefonso. Fototeca IPCE, CM-109-06
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Narciso Claveria. Toledo. Calle de Santa Fé. Placa estereoscOpica. Fototeca IPCE, CM-236-08

Narciso Claveria. Toledo. Puente de San Martin. Fototeca IPCE, CM-242-11
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iso Claveria. Toledo. Puente de Sa i uerta de Arbitrios al fondo. Fototeca IPCE, CM-242-05.




ia. Toledo. Casa del Greco, jardin. Fototeca IPCE, CM-106-04

Narciso Claveri:
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Narciso Claveria. Toledo. Tienda de comestibles. Fototeca IPCE, CM-242-02
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Narciso Claveria. Toledo. Tienda de vinos y comidas. Fototeca IPCE, CM-242-03
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Narciso Claveria. Toledo. Corral de Don Diego. Fachada exterior y bajada hacia la calle de las Tornerias. Fototeca IPCE, CM-279-01
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria

Antonio. Fototeca IPCE, CM-325
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ci6n de ferrocarril. Fototeca IPCE, CM-280-0

Narciso Claveria. Toledo. Construccién de la nueva estz
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Narciso Claveria. Toledo. Estacion de ferrocarril. Pabellon de urinarios. Fototeca IPCE, CM-270-04
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Narciso Claveria. Toledo. La estacién de ferrocarril con andamiajes y la torre sin reloj. Fototeca IPCE, CM-134-02




Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Narciso Claveria. Toledo. Estacion de ferrocarril. Fachada principal hacia 1919. A la izquierda, la antigua estacion. Fototeca IPCE,
CM-270-03
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Narciso Claveria. Toledo. Estacién de ferrocarril. Vestibulo. Fototeca IPCE, CM-270-07
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria 'y Auguste Léon

Narciso Claveria. Talavera de la Reina. Alfar de “Ruiz de Luna, Guijo y C*". ca IPCE. 267-05

avera de la Reina. Borricos cerca de los muros traseros del alfar de Ruiz de Luna. Fototeca IPCE. CM-267-(
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5. ALBUM DE AUGUSTE LEON

Musée départemental Albert-Kahn, Département des Hauts-de-Seine.

Auguste Léon fotografiando en Suecia en 1910. “Auguste Léon réglant son appareil photographique et photographié par Anders
Beer Wilse” [Auguste Léon ajustando su cimara y fotografiado por Anders Beer Wilse]. 25 de agosto de 1910. Musée départemental
Albert-Kahn, CL5X
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Auguste Léon. “Tolede, Plaza de Zocodover, avec groupe d’enfants” [Plaza de Zocodover, con grupo de nifios]. Junio de
1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4458

Auguste Léon. “Tolede, Place Zocodover”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4547
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Auguste Léon. “Tolede, Facade de I’ Alcazar”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4569
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Auguste Léon. “Tolede, Cathédrale, facade principale”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4558
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Auguste Léon. “Tolede, Clocher de la Cathédrale”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4559
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Auguste Léon. “Tolede, Puerta del Sol”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4451




Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon
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Auguste Léon. “Tolede, vue générale: au 1 plan le Tage”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4543
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Auguste Léon. “Tolede, Porte et Pont d’ Al-Kantara”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4575
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon
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Auguste Léon. “Tolede, Porte du Pont St-Martin”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4567



Carlos Teixidor Cadenas

Auguste Léon. “Tolede, Cloitre S. Juan de los Reyes Extérieur (Ecole des Arts)”. Junio de 1914. Musée départemental
Albert-Kahn, A 4457
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Auguste Léon. “Tolede, Maison du Greco (peintre)”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4550



Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon
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Auguste Léon. “Tolede, Ancien Palais de Pierre Le Cruel”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4553
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Auguste Léon. “Tolede, Calle de S. Tome”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4556
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon

Auguste Léon. “Tolede, Une rue” [Calle de Santa Isabel]. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4462
423
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Auguste Léon. “Tolede, Une porte de Tolede, Plaza de la Ciudad”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4549
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Placas autocromas de Toledo. Vistas de Narciso Claveria y Auguste Léon
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Auguste Léon. “Tolede, Porte d

e

la prison de I'Inquisition, avec anes chargés”. Junio de 1914. Musée départemental Albert-Kahn, A 4459

425



Carlos Teixidor Cadenas

NOTAS:

1 “Plaques Autochromes”, segin denominacién en las cajas iniciales conteniendo placas fabricadas por “A. Lumiere & ses fils” (A.
Lumiere y sus hijos). Y “Plaques Autochromes Lumiére” en cajas de la unién fotografica industrial “Lumiere & Jougla”, a partir de
1911. Marca registrada “Autochromes Lumiére”.

2 Con el nombre de “Filmcolor Lumiere. Portrait film autochrome”. Por ejemplo, en pelicula en hojas de 9x12 cm.

3 Folleto titulado en portada: Las Placas Autdcromas. Noticia detallada acerca de su empleo. Lumiére & Jougla, Paris y Lyon, sin fecha
(hacia 1911), pagina 3. En la cubierta su titulo es: “Las Placas Autécromas. Optisculo sobre su empleo”.

4 Obra citada en la nota 3 con su titulo de portada. Es la misma publicacién, donde varian los datos de cubierta (parte exterior
delantera) y portada (pagina 1).

5 Gémez Lainez, M., Lenaghan, P., El color del sol. La placa autocroma en Espafia = Color from sunlight. The autochrome in Spain. Madrid,
Ediciones El Viso, The Hispanic Society of America, 2009, pp. 50-61 y 203.

6 Antes de la adquisicion por el Estado a los familiares, el primer inventario lo realizé Prudencio Mateos de la Libreria Anticuaria
Toledo, de Madrid.

7 Secretaria de Estado de Cultura. Adquisicién del Archivo Conde Manila con destino al Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia, por 160.000 euros. Fecha de adjudicacion del contrato: 28/11/2017.

8 Un total de 737 placas autocromas, segtin el IPCE anunci6 en las redes sociales el 13 de diciembre de 2017. Facebook: “Ultima
hora!l Llega al Instituto el Archivo del Conde de Manila compuesto por casi 13.000 imagenes”.

9 Se contabilizan 64 autocromas de la ciudad de Toledo, entre las placas digitalizadas en 2023 por los fotégrafos del IPCE. En
la exacta identificacién han colaborado Mariano Garcia Ruipérez (archivero municipal de Toledo), junto con Rafael del Cerro
Malagén. Una seleccién de 20 de estas imagenes se publica en este articulo.

10 Contando con la ayuda de Rafael Gémez Diaz, archivero municipal de Talavera de la Reina, que pudo identificar el entorno de
la imagen de los borricos y uno de los patios interiores del alfar de Ruiz de Luna, con una muestra de su ceramica.

11 Diario La Dictadura, Madrid, 9 de octubre de 1913, “En Madrid y en Toledo. La visita de M. Poincaré”.
12 Placa autocroma con signatura CM-339-06 del archivo Conde de Manila, de la Fototeca IPCE.
13 Ver en el album de este articulo la placa autocroma CM-134-04 de la Fototeca IPCE.

14 Claveria también contacté con la “Fabrica de loza, azulejos y mayodlica de Manises - Hijos de Justo Vilar”. Archivo Histérico
Ferroviario. Unidad documental compuesta C-0945-0001 — “Expedientes relativos a la nueva estacién de Toledo en la linea de
Castillejo a Toledo, realizada por el arquitecto Narciso Claveria, conde de Manila, bajo la direccién y vigilancia del ingeniero de
caminos y director adjunto de MZA, Ramén Peironcely; siendo el encargado de las obras el francés M. Hourdillée”.

15 Segan la RAE, un albarelo es un “bote de ceramica usado en las farmacias, de boca ancha y forma cilindrica, estrechada en la
parte central”.

16 Por ejemplo, en las autocromas con signaturas CM-044-05 y CM-013-09 de la Fototeca IPCE.

17 Localizacién identificada por Rafael Gémez Diaz, archivero municipal de Talavera de la Reina. Placa autocroma CM-267-02
de la Fototeca IPCE.

18 Todos estos datos de fechas y lugares se pueden comprobar visionando sistematicamente las fotografias espafiolas, perfecta-

mente catalogadas y fechadas, en la pagina web del museo Albert-Kahn: https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/

19 Pavio, L., Conservacion de colecciones de fotografia, Sevilla, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, 2001, pp. 156-159 y
166-167.

20 Arrizabalaga, M., Mora, J. G., “Goteras en el corazén del patrimonio espafiol por la mala climatizacién”. ABC, 17 de noviembre
de 2022, pp. 42-43.

21 Lavédrine, B., Gandolfo, J-P., The Lumiére autochrome. History, technology, and preservation, Los Angeles, The Getty Conservation
Institute, 2013, p. 198.
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