


EL cICLO DE VIRTUDES DE LA SALA CAPITULAR DEL AYUNTAMIENTO:

Cada vez mas los estudios sobre la plastica del barroco es-
pafiol destacan la notable influencia que la Emblematica tuvo en
las artes y la sociedad de la época, contribuyendo decisivamente a
configurar una cultura visual «mezcla de doctrina y plasticidad»',
cuyos codigos significativos se amparaban en la mas sélida erudi-
cién y hundian sus raices en el saber de culturas antiguas adaptado
a las ideas del humanismo cristiano.

Como es bien sabido, la publicacion en 1531 del Emblema-
tum Liber de Andrea Alciato dio origen a un nuevo tipo de
literatura de finalidad esencialmente moral y didactica que, si
bien en un primer momento fue monopolio de un pequefio
circulo de eruditos humanistas, gracias a las traducciones y
tratados en lengua vulgar se difundié y tuvo amplio desarrollo
en los siglos XVI y XVII, gozando de gran popularidad en los
ambientes intelectuales europeos. Los emblemas constituyeron
obras de especial ingenio en la cultura de entonces y deben
entenderse como sintesis visuales del pensamiento moral,
religioso y politico imperante en esas centurias®

El tratado de Alciato alcanzaria unas 150 ediciones,
incluyendo las traducciones a todas las lenguas de Europa,
y —como indica Santiago Sebastian— no sélo determiné la
evolucion de la ciencia emblematica posterior, sino que ade-
mas su lectura y grabados fueron decisivos en el desarrollo de
las artes plasticas del Barroco, especialmente de la pintura’.

Espafia no permanecié ajena al éxito de la obra de
Andrea Alciato y de la literatura emblematica en general®.
Es conocida la temprana recepcion de Alciato entre nuestros
humanistas y el interés que durante la primera mitad del siglo
XVI despert6 la emblematica en centros universitarios como
Salamanca y Zaragoza, a los que se afiadiria a mediados de
la centuria Valencia, que desempefié un papel destacado en
la difusion de esa nueva forma de literatura gracias a la labor
del humanista turolense Juan Lorenzo Palminero’. Ademas,
el siglo XVII espafiol contd con obras muy significativas de
la emblematica® entre cuyos principales representantes cabe
mencionar a autores como Sebastidn de Covarrubias Horozco,
Diego de Saavedra Fajardo, Andrés Mendo, Juan de Solérzano
Pereira, Alejandro Luzén de Millares o Francisco Nufiez de
Cepeda’, quienes recogieron en sus tratados imagenes que,
elaboradas generalmente en la centuria anterior, son capaces
de explicar la mentalidad, ideas politicas y concepciones
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religiosas de la Espafia de la época.

Por otra parte, no faltan en los escritos artisticos espafio-
les del barroco menciones a esa cultura visual derivada de la
Emblematica. Asi encontramos como Félix Lucio de Espinosa
seflala en su obra E/ Pincel que los grandes pensamientos se
han explicado por la pintura mediante «simbolos, por em-
blemas, por jeroglificos y empresas, que han sido en todos
los siglos ingenioso desvelo de los doctos y estudio gustoso
de los eruditos»®; o cémo Palomino en su Museo Pictérico
9 Escala Optica nos habla de los elementos que componen
un emblema y de lo que se debe entender por éste, a saber,
«una metafora significativa de algin documento moral por
medio de figuras iconoldgicas, ideales o fabulosas, o de otra
ingeniosa y erudita representacion, con mote o poema, claro,
ingenioso o agudo»’.

Lo cierto es que, desde muy pronto, la férmula de unir la pa-
labra y la imagen se revel6 como un recurso intelectual de enorme
eficacia propagandistica, de manera que los emblemas pasarfan a
formar parte de muchas manifestaciones de la cultura seiscentista
y se convertirfan en una importante fuente de inspiracion para
comitentes, mentores y artistas, que tenfan facil acceso a una
copiosa literatura con repertorios ilustrados en los que encontrar
imagenes metafdricas capaces de transmitir y codificar los mensajes
y conceptos que deseaban se plasmasen en las obras.

Gonzalez de Zarate ha sefialado la profunda huella de la
Emblematica en el arte espafiol, afirmando que en el caso concreto
de la pintura es una fuente que no se puede despreciar al analizar
el sentido ultimo de las obras, pues en ella se basaran muchas
de las representaciones que tratan de engrandecer al Principe o
ensalzar la figura de algtin dignatario politico o eclesiastico'. Un
claro ejemplo de esto lo constituyen las pinturas que decoran
el techo de la sala capitular del Ayuntamiento de Toledo en
las que, en un tono conceptista y barroco, se desarrollaria
un programa de exaltacién del gobierno municipal. De ellas
nos ocuparemos a continuacion, tratando de desentrafiar las
claves emblematicas que posibiliten una lectura adecuada de su
contenido simboélico y ayuden a interpretar el complejo signi-
ficado de lo que, sin duda, se concibié como un ciclo pictérico
cargado de referencias eruditas y metaforas plasticas de finalidad
eminentemente propagandistica.
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LA REMODELACION DE LA SALA CAPITULAR Y SU
DECORACION PI1CTORICA

Entre los afios 1695 y 1703 se acometié una remodelacion
de las casas del ayuntamiento de la Ciudad Imperial que se cen-
trarfa fundamentalmente en las torres, salas alta y baja, zaguan y
caja de la escalera'’, atendiéndose tanto a cuestiones estricta-
mente constructivas como a aspectos relativos al ornato de
sus zonas mas representativas. El inicio de estas obras vino
determinado por la amenaza de ruina de la parte occidental
del edificio, ya que desde hacia algunos afios el muro de ce-
rramiento de poniente venia sufriendo pequefios desplomes
que con el tiempo se harian mas alarmantes, hasta el punto
de empezar a repercutir en las armaduras de la techumbre. Asi
las cosas, a finales de 1694 se vio la necesidad de demoler
y levantar de nuevo la pared deteriorada'?, pero lo que se
inicié6 como un trabajo concreto acabaria convirtiéndose en
una remodelacién practicamente total del interior de la casa
consistorial, siguiendo el proyecto presentado por Teodoro
Ardemans"’.

Una de las dependencias mas afectadas por esta interven-
ci6n fue la sala alta o sala capitular de invierno, que se recons-
truyd casi por completo y en la que se centraron buena parte
de los trabajos de ornamentacién'®. Esta sala era el escenario
ordinario de la politica municipal y como tal habia de cons-
tituir el simbolo del poder que el ayuntamiento ejercia sobre
la ciudad, por lo que debia adornarse con la magnificencia
«que corresponde a su grandeza»'®. De este modo, a la hora
de acometer los trabajos decorativos de la sala se atenderia
no sélo a las necesidades especificas derivadas de su uso'®,
sino también a la utilizacion de recursos que contribuyesen a
dotar al conjunto de solemnidad y cierta teatralidad efectista.
Asi, las paredes de la dependencia se tapizaron con terciopelo
carmesi'’ y se dispuso un friso ornamental de yeso blanco
en su parte superior'®. Para la zona que habian de ocupar
los miembros del concejo se mandé realizar una tarima co-
rrida con balaustrada'®, varias colgaduras de color «pajico
y carmesi»®, y un dosel de terciopelo con el escudo de la
ciudad que cubrirfa el asiento del corregidor*'. Destinado
al adorno de la capilla situada en uno de los extremos de la
sala se encargd la hechura de un retablo y de una imagen
de la Inmaculada Concepcién con peana y trono*. Y, com-
pletando el conjunto, para decorar la béveda esquifada que
cubria el recinto se encomendé a José Jiménez Angel, el por
entonces pintor de la Catedral®, la ejecucién de una serie de
pinturas, ajustandose el precio de éstas —y de la que debia
realizar en el techo de la escalera principal— en un total de
4.724 reales™.

Lamentablemente no se conserva la escritura de con-
cierto de estas pinturas, documento que hubiera sido de gran
utilidad para conocer las condiciones impuestas al artista y
las precisiones formales e iconograficas que determinarian
su configuracién final. Es claro, sin embargo, que frente a la
posibilidad de realizar una composicién pictérica unitaria
que cubriese la boveda en su totalidad, se prefiri6 la opcién
de disponer en ella cuatro grandes recuadros de esquinas
mixtilineas y perfilados por gruesas molduras enmarcando, a
modo de cuadros encastrados, otras tantas pinturas murales en
las que Jiménez Angel representd potentes figuras femeninas
de caracter alegoérico (fig. 1).

El artista adopté un esquema compositivo muy similar
en las cuatro pinturas, de manera que en todas se sitia en pri-
mer término una cornisa de perspectiva fingida adornada con
guirnaldas de frutas y, sentados en esa cornisa, dos angeles que
flanquean una tarjeta con citas biblicas. Por encima se representa
un fondo de celaje donde, apoyadas sobre nubes, aparecen las
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Figura 1. José Jiménez Angel. Pinturas de la
Toledo.
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figuras femeninas que portan en sus manos diferentes atributos
y estan acompafiadas por parejas de dngeles o nifios alados
que ora las coronan, ora sujetan objetos emblematicos o cintas
con inscripciones. Las matronas son de formas rotundas y, a
excepcion de la que aparece sobre una nave con una disposicién
mas sinuosa, todas ellas, aunque sentadas, estan concebidas con
solemne verticalidad, contrastando con las posturas mas movidas
de los nifios alados, quienes con sus pafios ondeantes infunden
un mesurado dinamismo a la composicion.

Las figuras femeninas estan inspiradas, en mayor o me-
nor medida, en modelos grabados por el holandés Hendrick
Goltzius®, siendo esa utilizacién estampas a la hora de
componer una constante en la trayectoria artistica de José
Jiménez Angel. Asimismo en estas obras resulta caracteristico
del estilo del pintor el gusto por los perfiles muy marcados
en los rostros y su cuidada expresividad, la dureza en los
pliegues de las telas, la utilizacion de efectos luminicos que
modelan las formas, asi como el dibujo compacto que define
volimenes monumentales, realzado por un colorido potente
pero matizado.

FuenTEs EMBLEMATICAS DEL CicLO PICTORICO DE LA
Sara CAPITULAR

Las pinturas que componen el ciclo que nos ocupa tienen
un marcado caracter emblematico que nos habla de la influencia
que a finales del siglo XVII tenia en Toledo la cultura simbdlica,
asi como de la amplia erudicién y preparaciéon humanistica del
creador o creadores de este programa, conocedores de las obras
de Alciato, Ripa, Saavedra Fajardo, Sol6rzano y otros emblemis-
tas, con las que compusieron un discurso laudatorio cargado de
referencias alegéricas y simbolos relacionados con la facultad de
poder y el buen gobierno.

Sin duda, el contar con la escritura de concierto de este
complejo ciclo de pinturas nos hubiese permitido conocer las
intenciones iconograficas iniciales, facilitando la labor de dilucidar
su verdadero significado, e incluso hubiera podido proporcio-
narnos los nombres de los responsables ideologicos del mismo.
Pero ante su ya mencionada ausencia, tendremos que centrarnos
en el analisis de las propias obras y de los elementos que en ellas
aparecen representados, procurando hallar las claves que faciliten
una correcta lectura del mensaje que con ellas se trat6 de expresar
visualmente.

Parro se refiri6 a esas pinturas —cuya autorfa atribuyd
erréneamente a Carrefio— seflalando que representan «las
virtudes cardinales con todos sus atributos»*. Sin embargo,
tal interpretacion plantea ciertos problemas al estudiar con
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detenimiento las obras, pues si bien es presumible que el
ciclo que componen se refiera a virtudes relacionadas con el
gobierno, los atributos que cada una de las figuras porta no
corresponden de forma clara a la iconografia habitual de las
alegorias de la Prudencia, Justicia, Fortaleza y Templanza,
aunque tampoco parecen adecuarse con exactitud a los que
tradicionalmente se utilizan en representaciones de otras
virtudes concretas.

Asi, comenzando la lectura del programa desde el fondo
de la sala hacia la cabecera, encontramos que en la primera
de las pinturas (fig. 2) se representa a una mujer coronada
que sostiene una espada en alto con una de sus manos y en
la otra porta una palma con tres coronas. Sentada sobre un
trono de nubes, a sus pies se sitdan dos aguilas y dos leo-
nes, estando flanqueada en su parte superior por dos nifios
alados, uno de los cuales porta un espejo con la inscripcidn:
«Non resur/gent impii/ in iuditio/ Ps.I», «<No prevaleceran
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Figura 2. José Jiménez Angel. Virtud. Ayuntamiento de Toledo.
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los impios en juicio» (Ps. I,5). Mientras que en la tarjeta que
aparece en la cornisa de primer término se puede leer: «Hui
itid (sic, por humilia) respicit et alta/ a longe cognoscit/ Ps.
137», «Ve a los humildes, a los soberbios les conoce desde
lejos» (Ps. 137, 6).

De los atributos que exhibe esta matrona, la palma es
simbolo tradicional de victoria y Ripa dice de ella que «no
se dobla por mas que se someta a fuertes pesos, levantando-
se siempre»*’, caracteristica que este autor relaciona con la
templanza pero que también podria estarlo con la fortaleza,
y asi lo interpreta Alciato en su emblema XXXVI—que tiene
por mote: Obdurandum adversus urgentia (que se ha de resistir al
apremio)— al utilizar la palmera como base de la imagen de
que expresa la fortaleza frente a la adversidad®®. En cuanto a
la espada, ésta fue entendida desde la antigiiedad como ima-
gen de la justicia y con tal sentido la propone Saavedra en su
empresa XXI*, pero a su vez puede significar fortaleza y de
este modo la entiende Ripa al referirse a la «fortaleza y valor
de cuerpo, unidas a la prudencia y virtudes del 4nimo»°.

Por lo que respecta a los animales —aguilas y leones— si-
tuados a los pies de la mujer, el aguila era un antiguo simbolo
de poder y victoria, del que Valeriano habla en sus jeroglificos
como imagen de la virtud por tratarse del Gnico animal que puede
volar mirando al sol, y al que la emblematica convertiria en una
imagen de los poderosos®', siendo relacionado por Alciato con
la fortaleza en su emblema XXXIII —cuyo lema reza: Signa
Fortium (la divisa de los fuertes)— puesto que éste lleva «la
ventaja en fuerga y valor entre las aves»*2.

No menos es el len, animal que ya entre los egipcios se
consideraba simbolo de fortaleza y en el que Plinio ve la suprema
fortaleza en lo terreno®. Y si bien para autores como Alciato
puede representar al guardian que vigila y custodia porque
duerme con los ojos abiertos, seglin aparece en su emblema
XV con el mote Vigilantia et custodia’*, otros emblemistas
—tales Camerarius, Horozco o Covarrubias— lo proponen
como simbolo del gobernante que a todos ha de exceder en
valor y fortaleza, mientras que Saavedra en su empresa XLV
vera en ¢él la imagen de Principe que siempre debe estar vi-
gilante y comportarse con fortaleza®®, lo cual puede aplicarse
también al gobierno municipal.

Asi pues, aunque en la pintura que nos ocupa la represen-
tacién de la figura femenina no responda de forma precisa a las
tradicionales descripciones iconogrificas de la fortaleza, todos
los atributos y elementos emblematicos que la acompafian tienen
—junto a otras posibles connotaciones— una clara relacion con
esa virtud, por lo que consideramos que el asunto de la composi-

cién ha de ser una Alegoria de la Fortaleza como virtud necesaria
para la practica del poder.

No podemos empero pasar por alto el hecho de que las
inscripciones de las tarjetas parecen estar relacionadas con la
justicia, especialmente el fragmento del salmo 1. Pero justicia y
fortaleza son consideradas virtudes hermanas y, ademas, respecto
de la facultad de poder han de ir unidas, pues, segtin la interpre-
tacion de Juan de Torres en su Philosophia moral de Principes, la
espada —a la que ya nos hemos referido como simbolo de
fortaleza— es «expresion del poder ejecutivo que se deriva
de la justicia»®®. Por otra parte, la alusion a los humildes del
salmo 137 acaso tenga que ver con la clemencia, dado que
autores como Soldrzano en su emblema XCIII utilizan al ledn
como referencia al gobernante que supera en valor y fortaleza
a todos, pero colocando junto a éste un vellocino para signi-
ficar que ese valor ha de atemperarse con la clemencia®’, idea
que también aparece en emblemistas como Mendo cuando
sefiala que «el cordero estd mostrando mansedumbre, que
se ha de juntar con la valentia del ledn; ésta ha de vencer,
aquélla ha de perdonar»*® o, con anterioridad, en Juan de
Horozco para quien el leén ha de considerarse atributo de la
majestad del principe y el vellocino de su humanidad®®. Asi,
en un buen gobernante la virtud de la clemencia ha de acompafiar
alafortaleza, pero también a la justicia cuya alegoria se representa
en el recuadro siguiente.

En efecto, en la pintura situada a continuacién (fig. 3) apa-
rece figurada una matrona sedente con una balanza en su mano
derecha y una patena en la izquierda. A su lado revolotean tres
nifios alados, y mientras uno de ellos se dispone a ceflir en sus
sienes una corona de flores, los otros dos sujetan un espejo. En
la tarjeta que esta a sus pies, sobre la cornisa, se recoge una cita
biblica que reza asi: «Quocumque se vertit/ prudenter intelli-
git./ Prob.17», «<Dondequiera que vaya conoce con prudencia»
(Prov. 17,8); apareciendo otra inscripcion en la cinta que rodea
la balanza, donde se alcanza a leer: «Declinatit ad dexteram neo
administ...».

La balanza es simbolo manifiesto de la justicia y se
presenta asociada a esta virtud desde iconografias antiguas,
tanto paganas como cristianas. La que sujeta la matrona con
la diestra estd en perfecto equilibrio y asi la presentan autores
como Soldrzano, quien en su emblema LXI establece un simil
referido al principe —que bien podemos hacer extensivo al
poder municipal—, sefialando que, al igual que la balanza,
aquél debe buscar un equilibrio escuchando en los conflic-
tos a ambas partes con igual compostura de animo, y «tan
sélo con verdadero equilibrio entre las partes su justicia sera
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Figura 3. José Jiménez Angel. Virtud.

Ayuntamiento de Toledo.

acertada y su fiel coincidird con el divino»*. En cuanto a la
patena que la figura femenina porta en la otra mano, para
Ripa tal objeto puede ser uno de los atributos que se afiada
a la imagen de la justicia por ser ésta «cosa muy sagrada y
de divina procedencia»*'.

Este elemento aparece con profusion en el campo em-
blematico y su imagen fue muy utilizada por la plastica del
barroco, adquiriendo significados diferentes segtin el contexto.
Mas en el caso que nos ocupa quizas resulte apropiada la pro-
puesta de Ripa quien ve en el espejo un atributo de la verdad
pues su imagen no engafia al presentar las cosas como son.
Sefiala este autor que «el espejo es bueno cuando devuelve la
verdadera forma de las cosas que en su superficie se reflejan,
siendo indicio la balanza de la misma igualdad y equivalen-
cia»*?. Y lo cierto es que verdad y justicia van, o deberian ir,
unidas. Pero acaso también se adecte la propuesta de Bruck,
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emblemista de comienzos del XVII, que presenta el espejo
como lugar donde se retratan la acciones* —;tal vez aquéllas
que la justicia ha de juzgar?—. Ello al margen de que pueda,
a su vez, ser una alusion directa al poder municipal como
«espejo-reflejo de justicia».

Asi tenemos que en los dos primeros recuadros aparecen
figuradas alegorias de la Fortaleza y la_Justicia, virtudes que
han de estar directamente relacionadas con la facultad de
poder. Para configurar las imigenes de las matronas que
las encarnan parece que Jiménez Angel tomaria ideas de
modelos que aparecen en estampas de Goltzius, tanto de la
serie de las Nueve Musas como de las Cuatro Deidades, pues
aunque no copia exactamente ninguna de ellas, si existen
ciertas similitudes en la concepcidn rotunda de las figuras,
en su disposicién y en determinadas actitudes corporales o
expresiones faciales*.

En el recuadro siguiente (fig. 4) esta representada una mujer
que guia una nave sobre movidas aguas y sujeta una gran cruz
con la mano diestra. En su brazo izquierdo lleva una serpiente
enrrollada, y tras ella aparece el arco iris hacia el que dirige el
rostro girando la cabeza. Dos nifios alados la flanquean, por-
tando uno de ellos un espejo y el otro una corona. En la parte
inferior, sobre la cornisa, se sitda la acostumbrada tarjeta con
la inscripcidn: «Mea est fortisado, per me Reges/ regnant; et
Potentes decernunt iustitiam./ Prob.8», «Mia es la fuerza, por
mi los reyes reinan y los magistrados administran la justicia»
(Prov.8, 15).

La figura femenina de la pintura esta directamente
inspirada en la diosa Minerva que aparece en una estampa
de Goltzius (fig. 5) perteneciente a la mencionada serie de
las Cuatro Deidades, de la cual el pintor ha copiado con
exactitud la postura, disposicién de piernas, brazo derecho
y cabeza, e incluso las facciones del rostro, modificando los
atributos y vestiduras de la matrona —a la que ha despojado
de los elementos alusivos a la guerra que lleva Minerva—y
colocandola en una nave®.

El hecho de que sea precisamente la imagen de Miner-
va la elegida como modelo acaso responda a una buscada
simbologia, pues esta diosa lo es de la guerra—y como tal
lucha para defender causas justas, a diferencia de Marte—,
mas también lo es de la sabiduria, y hemos de tener presente
que el capitulo octavo del Libro de los Proverbios, del que
se ha tomado la cita escrita en la tarjeta de la cornisa, versa
sobre el elogio de la sabiduria. Por lo tanto, estas referencias
a la sabiduria, aunque sean indirectas, pueden servir como
punto de partida para la comprensién del significado de la
obra que nos ocupa. Pero, ademas, sefiala Ripa que la imagen
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de la sabiduria verdadera ha de representarse levantada por
encima de la tierra y mirando en direccién a una luz que
sobre ella aparece y desciende hasta alcanzarle el rostro,
«mostrandose de ese modo que el sabio tiene el corazén
libre y exento de las pasiones terrenas, viéndose ademads
iluminado por la divina gracia»*’; y lo cierto es que ambas
premisas estan contempladas en esta pintura, dado que la
figura representada no pisa la tierra y vuelve el rostro hacia
la luz del arco iris, aunque no se sigan otras indicaciones de

Figura 4._José Jiménez Angel. Virtud. Ayuntamiento de Toledo.

Ripa respecto de la personificacién de la sabiduria tales el
que ésta lleve una rama de olivo o que sea una mujer casi
desnuda y con las manos alzadas.

Sin embargo, aparte de los aspectos relacionados con la
sabidurfa, otros elementos simbdlicos acompafian a esta figura
alegérica afiadiendo matices a su carga conceptual y completan-

do su complejo significado. En principio aparece en una nave,
motivo muy comin dentro de la emblematica politica por las
significaciones que conlleva, y de la que ya hablaban Platon y
Aristételes como alegoria del Estado. Retomando esta idea, los
tratadistas politicos del siglo XVII espafiol consideraban que
el Principe es el piloto que tiene la misién de guiar la nave del
estado a puerto seguro mediante su gestion politica, y en tal
sentido utilizan esta imagen emblemistas como Juan de Torres
o Solézarno®’. Mas como estamos en el ayuntamiento, to-
mémosnos la licencia de cambiar la alusion al principe por
una referencia al gobierno municipal y tendremos que el
concejo es ese piloto que debe guiar su particular nave, la
republica ciudadana, a buen puerto.

Empero el mejor piloto no es el mas temerario, sino el
que conoce las artes de la navegacion, del correcto gobierno;
asi lo entiende Pérez de Herrera al sefialar que quien guia
la nave del estado siempre debe actuar con prudencia en su
gestion politica®®. Y uno de los atributos de la prudencia es
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la sierpe —tomandose tal simbolismo de san Mateo 10,16:
«sed prudentes como serpientes»—, lo cual hace compren-
sible la presencia de una serpiente enrrollada en uno de los
brazos de la matrona, precisamente aquél con el que dirige la
nave. Aunque no debemos olvidar que en la alegoria religiosa
medieval también la figura de la sabiduria lleva algunas veces
una serpiente.

Por otra parte, el emblemista Mendo utiliza la imagen
de la nave en un mar tormentoso —y en la pintura que nos
ocupa las aguas no estdn en absoluto en calma— para referirse
al gobierno y la virtud de la templanza, apuntando: «el medio
para conseguir las virtudes, es moderar las pasiones. Reprima
el principe los impetus de la ira, porque no se descubran sus
afectos con indecencia»*®. Y si la templanza es necesaria en el
gobieno del Principe, no menos ha de serlo para el gobierno
municipal.

;Estamos, pues, ante una imagen de la Sabiduria, de la
Prudencia o de la Templanza? Ciertamente son mas numero-
sos los elementos que hacen pensar en la Sabiduria, y hacia tal
interpretacion de la figura femenina nos inclinamos, aunque en
realidad las alusiones a las tres virtudes en relacion con la facultad
de gobierno no tienen porqué ser excluyentes, e incluso en el
caso de las dos primeras pueden resultar complementarias ya que
suele entenderse la prudencia como «la sabiduria en accién».

También el espejo que porta uno de los nifios alados es
un simbolo de la prudencia para autores como Ripa —segin
ya hemos indicado—, mientras que otros como Zarraga ven
en €l una referencia al gobierno y la templanza®. Pero no
sélo, pues, como apuntibamos mas arriba, el espejo es un
elemento emblematico usado a menudo en el barroco y con
diferentes significaciones. Una de ellas es la que propone
Saavedra en su empresa XXXIII como imagen del principe
—o del gobernante—, sefialando: «espejo piblico en quien
se mira el mundo... No solamente por si mismo se representa
el Principe espejo de sus vasallos, también por su estado...;
y asi en €l se ha de ver la religion, la justicia, la benignidad
y las demis virtudes dignas del imperio»°'. Esta misma idea
aparece en el emblema XXVIII de Solérzano al apuntarse en él
que el gobernate ha de ser ejemplo de virtud para su pueblo y
«espejo limpio donde no se puedan adherir los vicios»*?. Asi
interpretado, el espejo aludiria a las virtudes de quien ejerce
el gobierno, que deben reflejarse en el pueblo y servirle de
referente y modelo; en este sentido, no esta de mas recordar
aqui que los antiguos consideraban que la sabiduria era la
mayor virtud, de la cual derivaban las restantes.

En cuanto a la cruz que sostiene la matrona, acaso pueda
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tratarse de una referencia a la labor del buen gobernante,
ya que en el emblema X de Solérzano se presenta una cruz
sobre un ara®® bajo la probable inspiracién de Saavedra,
quien comparaba la funcién del principe a la de un altar e
indicaba que igual que «siempre estan abiertas las puertas de
los templos, deben estarlo las de los principes», pues éstos
«son vicarios de Dios y aras a las cuales acude el pueblo en
sus ruegos y necesidades»’, algo perfectamente aplicable al
gobierno municipal.

Y Illegamos asi a la pintura del Gltimo de los recuadros
de la sala capitular (fig. 6), en la que aparece representada
una mujer guiando un carro tirado por dos caballos blancos.
Esta lleva la imagen del sol en la palma de su mano dies-
tra, mientras con el brazo izquierdo sostiene una columna
rematada con un globo. Los nifios alados que la flanquean
portan cintas en las que, con cierta dificultad, se alcanza a
leer: «Prudentia servabitte (sic). Prob.II», «La Prudencia te
conservard» (Prov.Il, 11), en la de la izquierda, y «Prudentia
carnis mors est. Ad Rom.2 (sic)», «El conocimiento de la
carne es muerte» (Rom.VIII, 7), en la otra. En cuanto a la
tarjeta de la parte inferior, contiene la siguiente inscripcion:
«Non in persuasilibus humanae sa/pientiae verbis, sed in
ostensione/ spiritus et virtutis./ Ad Corint.», «No fueron
palabras persuasivas de sabiduria humana, sino demostracion
de espiritu y virtud» (I Cor.2,4).

El significado de esta composicién se presenta, una vez
mas, complejo de dilucidar. En principio cabe destacar que en las
inscripciones de las cintas hay una directa mencién a la prudencia,
siendo ésta la virtud esencial de todo gobernante segiin sefialan
autores como Saavedra o Gracian. Sin embargo, no aparece
figurado ninguno de los atributos caracteristicos de la personifi-
cacion de esa virtud, ya que el sol es simbolo de la verdad, como
puede serlo también el globo, mientras que la columna lo es de
la fortaleza y la constancia. Por otra parte, autores como Solor-
zano en su emblema XXIII identifican al sol con el principe’’,
interpretaciéon que era comun en la literatura emblematica
politica del XVII espafiol en referencia a que la luz del poder
virtuoso del principe, o en su caso el gobernante, ilumina a
todo su pueblo por igual.

Con todo, el carro tirado por dos caballos si tiene
relacion con la prudencia, pues tal es la imagen que utiliza
Saavedra en su empresa LXIV —cuyo lema reza Resolver
i executar— en relacién con el gobierno y la celeridad
«prudente» en la ejecucion de las resoluciones®. A su vez,
para los emblemistas el carro significa a menudo la idea de
triunfo y gloria, y con este sentido lo presenta Solérzano
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Figura 6. José Jiménez Angel. Virtud. Ayuntamiento de Toledo.

en su emblema VI, donde aparece el principe-gobernante
sobre un carro como expresién de triunfo®’. Asimismo, con
el caballo suele aludirse al buen gobernante, hasta el punto
de que para Saavedra este animal explicaba el ideal politico
de quien ejerce el poder, pues en su empresa XX sefialaba:
«menester es el freno de la razon, las riendas de la politica,
la vara de la justicia y la espuela del valor, fijo siempre el
principe en los estribos de la prudencia»’®. Ademas, para
Saavedra el freno y las riendas —elementos ambos que, en
la pintura que nos ocupa, aparecen en manos de la matrona
que guia el carro— significan el gobierno por leyes, segiin
queda reflejado en su empresa XXI en cuyo lema leemos:
Regit et corrigit (gobierna y corrige)*’.

Tenemos de nuevo presente la idea del buen gobierno. Y
con esta pintura acaso se quiera simbolizar cémo la prudencia
preside la actuacién del gobierno municipal que, por medio
de las leyes, lleva las riendas de la politica y dirige los des-

tinos de la ciudad con constancia y verdad, atemperando su
autoridad con el freno de la clemencia, pues —segtn indican
emblemistas como Solérzano®— al igual que la luz del sol, el
gobernante debe iluminar con su bondad a todos sus sabditos sin
herirles, actuando sin rigor ni intransigencia, con verdad y claridad
—ya que la verdad es amiga de la luz y muestra todo tal cual es—,
y haciendo que su poder virtuoso llegue a todos los rincones de
sus dominios. Sélo asi alcanzara el triunfo y la gloria.

En definitiva, todo parece apuntar a que las pinturas que
adornan los cuatro recuadros del techo de la sala capitular cons-
tituyen un ciclo alusivo a las virtudes que presiden el gobierno de
la reptiblica ciudadana, con el que, probablemente, se intentaria
poner de relieve que la Fortaleza y la Justicia alientan la politica
municipal, y que el destino de los ciudadanos se rige con Sabiduria
y Templanza, pero también con Prudencia y Verdad, amén de que
los gobernantes posean otras muchas virtudes necesarias para ejer-
cer adecuadamente la facultad de poder —tales como clemencia,
constancia, generosidad y un largo etcétera— de las que no faltan
imagenes simbdlicas en las obras. Sin duda, el conjunto obedece
a un programa ideado por algtin mentor o mentores vinculados
al Ayuntamiento que, a través de estas representaciones concebi-
das como metéforas visuales cargadas de referencias de carcter
emblematico, buscarian exaltar los valores del buen gobierno de
la Ciudad Imperial.
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