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VicToriIO MACHO:

Er ARTISTA, EL HOMBRE, SU MALTRATADO MUSEO

LA INFANCIA Y PRIMERA JUVENTUD

No ha tenido suerte, no, el insigne y gran escultor
palentino Victorio Macho con su museo ubicado en la
“Roca Tarpeya” de Toledo', aunque el 13 de mayo de
1967, dia de su inauguracién y apertura, nadie se hubie-
ra atrevido a vaticinar que durante cerca de treinta afios
iba a permanecer en muy malas condiciones de conser-
vacion, asi como cerrado al puiblico entre 1983 y 1999.

Victorio Macho Rogado?, el 23 de diciembre de
1887, se asoma por primera vez a este mundo en la ciu-
dad castellana de Palencia, en el seno de una modesta
familia.

La fuerte e indomable personalidad que le caracte-
riza en su primera juventud le lleva a renegar de las nor-
mas académicas, guiandose exclusivamente por su intui-
cién, al ser siempre un autodidacta, como €l mismo se
define. Su espiritu rebelde y caricter violento le valen
para que en Madrid un profesor de modelado del natural
le apode “el selvatico™.

El irritable, soberbio e inconformista genio del jo-
ven artista hace que sea en 1904 la primera y dltima vez
que se presente a una exposicién nacional y a cualquier
tipo de certamen, debido a la poca atencién que recibe el
busto que presenta a la Exposicién Nacional de Bellas
Artes, celebrada en ese afio. Exposiciones y certamenes,
por cierto, muy criticados por los jévenes artistas de la
época. En este mismo sentido, es en 1908 cuando igual-
mente decide no solicitar mas ningtin tipo de ayuda eco-
ndémica, después de que le sean denegadas las solicitudes
de dos becas para estudiar en la Academia de Pensiona-
dos de Roma. A raiz de esos fracasos y hasta su muerte,
practicamente sin descanso, se vuelca en cuerpo y alma,
en la soledad de sus talleres y estudios, a realizar su pro-
lifica produccién de dibujos, retratos, esculturas y monu-
mentos.

Victorio Macho, a los diez afios de edad, se traslada
a vivir con su familia a Santander, ciudad a la que senti-
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mental y artisticamente estard ligado durante toda su vida,
por sus recuerdos de la infancia: el bravo mar Cantabrico,
la convivencia con los marineros de “Puerto Chico”; el
disfrute de las vacaciones estivales junto a su familia, con
[a que siempre se retine cuando se encuentra lejos de la
ciudad cantabra; y por ser en ésta donde adquiere la base
sobre la que se asentara su futura formacién de artista.

En 1903 el futuro maestro, al ser consciente de que
en la ciudad nortefia tiene muy limitadas sus posibilida-
des de continuar avanzando en su formacidn artistica,
solicita una beca —pension en aquellos afios— a la Di-
putacién Provincial de Palencia para cursar sus estudios
en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid. Concedida una exigua cantidad de setecientas pe-
setas al afio, se traslada a la capital de Espafia cuando
cuenta con dieciséis afios de edad.

LA ARISTOCRACIA Y LA VIDA BOHEMIA DE MADRID

En la capital de Espafia, el que fuera candnigo de
Santander y amigo de su familia, Félix del Campo, le
introduce en la aristocracia madrilefia: marqueses de Casa-
Valencia, de Larios, Condes de Mirasol, Duques de
Medinaceli, y de Alba, por citar algunas familias
nobiliarias. De esas relaciones el escultor consigue en-
cargos para realizar los bustos de los miembros de las
citadas familias.

El cardcter rebelde que en su juventud caracteriza a
Victorio Macho le hace muy pronto alejarse de los hala-
oos y las servidumbres de la alta sociedad; de lo que con-
sidera una vida mundana y superficial. Transcurridos no
muchos afios, y cuando ya tiene una cierta madurez ar-
tistica y personal, la rebeldia de su cardcter ha desapare-
cido, dando paso a una personalidad caracterizada por
una fuerte y egocéntrica vanidad, lo que le impedira re-
chazar —como nos imaginamos que a la gran mayoria—
las numerosas distinciones que recibe hasta un afio antes
de su muerte®.
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Abandonada la vida superficial, el joven escultor vive
intensamente la bohemia madrilefia, acude a las tertulias
de artistas e intelectuales —tan frecuentes por aquellos
afios en el Ateneo y en determinados cafés— que, con
fruicién, le permiten adquirir unos conocimientos cultu-
rales y artisticos que le sirven de mucho en sus comien-
zos como dibujante y escultor.

Su matrimonio en 1917 con Maria Martinez Roma-
rate, palentina de nacimiento, representa para el escultor
un cambio en su vida que le lleva a alejarse de la bohe-
mia, dedicandose por entero a la produccidén artistica.
En 1934, la muerte de su esposa le produce un infinito
dolor y una enorme soledad, como el que siente en 1919
cuando muere su joven hermano Marcelo’, y en 1948 al
fallecer en Lima, con dos meses de diferencia, su herma-
na Josefina y su anciana madre Pilar; pérdidas que de
nuevo le dejan sumido en la mas completa soledad. En
esos duros momentos, el anico balsamo que el escultor
encuentra para paliar su dolor es dedicarse con mas ahinco
si cabe a la creacion artistica.

REPUBLICANO INDEPENDIENTE DE IZQUIERDAS,
ANTICLERICAL Y PROFUNDAMENTE CREYENTE

Victorio Macho, republicano independiente de iz-
quierdas —como él mismo llega a confesar—, anticleri-
cal y profundamente creyente®, durante la Dictadura del
general Miguel Primo de Rivera (1923-1930) se integra
en un numeroso grupo de intelectuales y artistas —de-
nominado Agrupacién Gremial de Artistas Plasticos—
que de manera clandestina muestra su rechazo a la falta
de libertades y a la excesiva burocracia del régimen. Asi
mismo, el ya maduro Victorio es uno de los muchos que

con ilusion recibe el advenimiento de la Republica en
1931.

En 1933, en plena Reptblica, debido a su cada vez
mayor prestigio como artista’, nuestro maestro es uno de
los dos candidatos a ocupar el puesto de Director de la
‘Real Academia de Bellas Artes de Roma; cargo que, tras
la correspondiente votacién, es ocupado por el gran es-
critor gallego y figura muy interesante Ramén Maria del
Valle-Inclan. A éste, unos pocos aflos antes, el maestro
palentino le ha hecho un estupendo retrato, al que hay
que adicionar los también magnificos retratos de Pio
Baroja y Miguel de Unamuno, asf como los que afios mas
tarde hara del doctor y buen amigo Gregorio Marafion y
Ramén Menéndez Pidal. Estos retratos, entre otros as-

Victorio Macha junto al busto de Unamuno en el Palacio de Anaya.

pectos, a Victorio Macho le convierten en el escultor mds
préximo e identificado con el espiritu del 98, con cuyos hom-
bres compartié inquietudes, amistad vy tertulias en el Madrid de
las dos primeras décadas de siglo®.

En junio de 1936, un mes antes de que se produzca
el golpe de estado militar contra la Repiblica encabeza-
do por los generales Emilio Mola —verdadero impulsor
del mismo— y Francisco Franco, Victorio Macho ingre-
sa como académico en la de Bellas Artes de San Fernan-
do de Madrid. En treinta y tres afios de febril actividad,
el que fuera joven alumno de esa docta Academia pasa a
formar parte de tan importante plenario como artista
consolidado y hombre maduro, cuando cuenta con me-
dio siglo de vida. No obstante, aunque agradece eterna-
mente tan alta distincidn, su espiritu independiente y muy
critico con todo lo que tenga relacién con lo académico,
le impide asistir a la inmensa mayoria de las reuniones y
actos de la Real Academia, teniendo en cuenta las dos
etapas en que es miembro de la misma’.

En un hombre que hasta esos momentos de su vida,
cercana al medio siglo, se ha mostrado muy critico con
todo lo que huela a oficialidad, el que decida presentarse
como candidato para dirigir la Real Academia de Roma
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y el que acepte el nombramiento de académico, nos hace
ver con toda claridad la parte contradictoria de su perso-
nalidad, ya que, para ser coherente consigo mismo, lo
mas l6gico hubiera sido no presentarse como candidato
y haber declinado el nombramiento. Pudo mas su vani-
dad que su coherencia.

C AMINO DEL EXILIO: LA INGRATITUD HACIA EL
GOBIERNO DE LA REPUBLICA

Ante el levantamiento fascista contra la Reptblica,
Victorio Macho, desde su independencia politica, se pone
al lado del gobierno constitucional y pasa a formar parte
del grupo antifascista de pintores y escultores denomi-
nado “Altavoz del Frente”'®. Los avatares de la guerra
obligan al gobierno republicano a trasladarse a Valencia
a finales de 1936. Instalado el gobierno en la ciudad del
Turia, cursa una invitacién a una serie de artistas e inte-
lectuales, entre los que se encuentra nuestro artista, para
que alli se trasladen con el fin de evitarles los riesgos
continuos que por aquellas fechas se viven en Madrid"'.

Victorio Macho parte para Valencia acompafiado de
su madre y sus dos hermanas, mientras que su obra, trans-
portada en dos grandes camiones, es trasladada a esa ciu-
dad dias mas tarde, gracias a las gestiones que realizan el
ministro de Instruccién Piblica, Jesus Hernandez, y el
director de Bellas Artes, Josep Renau. Traslado que igual-
mente realizara el gobierno republicano cuando el escul-
tor emprenda camino del exilio hacia Paris.

No obstante, la opinién del escultor sobre su trasla-
do “forzoso” a Valencia, la cual podemos leer en sus Me-
morias, escritas en 1961, es digna de analizar, ya que cri-
tica la decisién politica del gobierno de la Reptblica de
trasladar su sede a esa ciudad, dejando, como él mani-
fiesta, en el mds completo abandono a los infelices ciudadanos.
Con cierta ironfa también critica la decisién guberna-
mental de evitar los riesgos de la guerra a wnos cuantos
artistas, intelectuales y hombres de ciencia'”.

Ante esta ultima opinién cabe pensar que, en un
principio, a nuestro artista le gufa un alto sentido de la
dignidad, al no considerar correcto que el gobierno de la
Repiiblica tenga un trato de favor para con las citadas
personalidades, lo que al fin y a la postre aceptara. Tam-
bién se puede pensar, conociendo la vanidosa personali-
dad del artista, que éste estuviera convencido de que a él
no le iba a suceder el mas minimo contratiempo en el

caso de encontrarse en Madrid, junto con los demas des-
amparados ciudadanos, cuando se produjese la temida
entrada victoriosa de las tropas franquistas.

Las citadas criticas le impiden mostrar el mis mini-
mo agradecimiento a un gobierno, para él, cobarde e
insolidario —segun sacamos en conclusion—, que en
cualquier caso le evita algin serio disgusto de llegar a
quedarse en Madrid, y que, en momentos tan tragicos, le
presta una inestimable ayuda para que el artista pueda
llevar consigo su voluminoso equipaje artistico en su
periplo hacia el exilio parisino. En esta ciudad, por cier-
to, el gobierno republicano pretende celebrar una expo-
siciébn con las obras de Victorio Macho, lo que no sera
posible al quedar las mismas temporalmente depositadas
en la aduana francesa.

Sobre esa tremenda ingratitud del artista para con
la Reptblica, igualmente nos llama la atencion que una
persona como Victorio Macho, que de alguna forma tie-
ne un cierto compromiso con ella, no tenga una sola pa-
labra de reconocimiento para los gobiernos que les toca
“lidiar el toro” de la guerra, ni en su camino del corto
exilio en Paris, ni en su larga y distinguida estancia en
América del Sur, asi como tampoco cuando, con setenta
y cuatro afios, escribe sus Memorids. Muy al contrario, a
los citados gobiernos, como ya hemos visto, les lanza
pullas, seguramente para congratularse definitivamente
con el franquismo y por despejar cualquier duda que a
éste todavia le pudiera quedar de su renuncia a su pasado
republicano; pasado que, nada mas embarcar rumbo a
Colombia, ha tirado por la borda, debido a la decepcion
que le causa la Republica. En este sentido, en sus Meno-
rias asi se manifiesta: Aquella segunda Repiiblica espafiola,
que a muchos nos habia ilusionado, pronto llegé a decepcionar-
nos por sus politicos y los “pipaones’, que tan fdcilmente cam-
bian de casaca.

En resumidas cuentas, que en lugar de quedarse en
Madrid con todas las consecuencias, un acomodado y
reconocido Victorio Macho viaja rumbo a Valencia, eso
s, con una previa comunicacién a la opinién publica en
la que pretende justificar su “forzada” marcha, intentan-
do con ello apaciguar su contradictoria mala conciencia
por ser uno de los privilegiados que pueden alejarse de
un Madrid sitiado.

Desde Valencia parte hacia Barcelona, tal como hace
en su retirada el gobierno de la Repiblica; y luego, en
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noviembre de 1937, cruza la frontera para exiliarse en
Paris. Victorio Macho, estando en la capital francesa, re-
cibe el encargo del ministro de Instruccion Piblica y
Bellas Artes para que, como delegado de Bellas Artes,
realice un viaje a Moscti, junto al escritor republicano y
catélico José Bergamin y un grupo de intelectuales, para
negociar intercambios artisticos y culturales entre la URSS
y la Repiiblica espafiola®.

EL ENCUENTRO CON HISPANOAMERICA

Después de ese viaje a la URSS, permanece durante
un tiempo en Paris hasta que, junto a su madre, su her-
mana Josefina, asi como con la mayoria de su patrimonio
artistico, compuesto por treinta y dos enormes cajas, el
25 de mayo de 1939, con la Reptblica derrotada por las
fuerzas franquistas y en ciernes la Segunda Guerra Mun-
dial, en barco inicia la travesia del Atlantico rumbo a
Colombia.

El que Victorio Macho recale en ese pais se debe a
que acepta la invitacion oficial del presidente del mismo,
el liberal moderado Eduardo Santos Montejo, para que
dirija personalmente el montaje de la gran escultura ecues-
tre de Sebastian de Belalcazar, conquistador y fundador
de la ciudad de Popayan, en la que nuestro maestro lleva
trabajando desde hace dos afios por encargo del gobier-
no colombiano, con la guerra y el exilio por medio.

Comienza la larga estancia en el continente ameri-
cano, que €l considerara su segunda patria, aunque el
dolor por el alejamiento de su tierra es mucho mas so-
portable que el de otros miles de exiliados —los para ¢l
otros infelices ciudadanos—, debido a las maltiples aten-
ciones y apoyos que recibe de altas personalidades de los
paises para los que hace obras, asi como de los numero-
sos artistas que le son conocidos en tierras americanas,
de cuando éstos trabajaron en Espafia'®.

Trece afios tendran que pasar de la que se ha venido
a llamar la etapa de Hispanoameérica o americana de
Victorio Macho, y quince desde que abandona Espafia,
hasta que el ya sexagenario maestro, muy emocionado,
regrese de nuevo a su tierra para instalarse en la casa-

taller que se estd haciendo construir en la “Roca Tarpeya”
de Toledo.

Nuestro incansable artista, que siempre fue un hom-
bre de cuerpo menudo, inquieto, dotado de una vitalidad
extraordinaria, rapido en el lenguaje e incansable con-

versador, a finales del mismo afio en que llega a Colom-
bia traslada su residencia a la capital del Perd, Lima, de-
bido a que las autoridades locales de Popayadn incumplen
el acuerdo contraido con él de emplazar la escultura de
Belalcazar en medio de una plaza colonial de la citada
ciudad, siendo por el contrario el lugar elegido en todo
lo alto de un monticulo de la cumbre andina. Menudas
se las gasta el escultor palentino.

En la aproximacidn critica que estamos realizando a
la persona de Victorio Macho, ya hemos dicho que tene-
mos la certeza de que su pasado republicano y democra-
tico queda olvidado cuando parte rumbo a Colombia.
En este sentido, tenemos el dato de que le trae absoluta-
mente sin cuidado la dictadura que esta sufriendo Pert
cuando fija su residencia en ese pais, asi como durante
los trece que permanece en el mismo, a excepcién del
periodo comprendido entre 1945 y 1948". El Arte, su
arte, se eleva por encima de cualquier clase de “politi-
queo”, ya sea el de Espafia o el del Pert'®.

Al llegar a Lima, cuya estancia en un hotel es abo-
nada por el Ayuntamiento de esa ciudad, es bastante mal
recibido por parte de las gentes burguesas y monarquisantes
[sic| al resultarles un rojo peligroso, asi como por parte de
los artistas locales, al considerar que los tres monumen-
tos que le han sido encargados por el ayuntamiento de
esa capital bien los podria realizar alguno de ellos'. A
pesar de los cefios fruncidos de los escultores limefios,
que ven en Victorio Macho a un escultor extranjero que ve-
nia a hacerse millonario, éste cuenta desde un principio con
el apoyo de la prensa y de otros sectores culturales dado
que entienden muy positiva la presencia del artista, al
que se tiene como el mayor representante de la escultura
espafiola de la época, anteponiendo su arte y capacidad
de trabajo al sentimiento nacionalista, o al menos localista.

De todas formas, pasado ese primer mal trago, el
escultor palentino se integra plenamente en la vida cul-
tural de la ciudad, manteniendo estrechas relaciones con
la alta burguesia. Tan es asi, que en 1951, cuando cuenta
con sesenta y cuatro afios, se casa con la joven limefia de
noble estirpe Zoila Barros Conti, “Zoilita” para Victorio
Macho, ya que asi la llama amorosamente. Esta joven,
treinta y cinco afios menor que ¢él, consigue salvar al
maestro de las garras de su no deseada soledad, acompa-
fiandole permanentemente hasta el mismo instante de su
muerte, en la que se puede considerar tercera y ultima
etapa de su vida, la de “Roca Tarpeya”.
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EL REGRESO

Después de trece afios en Pert, en los que el escul-
tor también realiza una importante y fructifera obra en
otros paises hispanoamericanos, el 20 de marzo de 1952,
junto a su esposa “Zoilita”, emprende el vuelo rumbo a
Espafia. En esta ocasion, el embalaje de todo su patrimo-
nio artistico —con un peso de quince toneladas— ha
ascendido a ochenta grandes cajas, las cuales en barco
son trasladadas a su querida y llorada Espafa.

El ajetreo que Victorio Macho se trae trasladando
de una ciudad a otra los miles de kilos que pesa el con-
junto de sus obras, es debido a que todas y cada una de
ellas son, como él mismo manifiesta, hijas del amor y del
dolor, asi como sus compafieras inseparables, motivo por
el que ninguna de ellas es vendida, ya que, como dice el
artista en los Gltimos afios de su existencia: Nunca trafi-
qué con mi arte. Este hecho, en absoluto baladi, nos da
idea del poco interés que siempre muestra nuestro artista
por los beneficios econémicos que le podria haber re-
portado la venta de parte de su inmensa y variada pro-
duccién artistica. Después de su muerte, como sucede
con otros prestigiados artistas, mas de una obra suya se
ha vendido.

Asi mismo, la peculiar personalidad que desde siem-
pre caracteriza a Macho le lleva a realizar el trabajo de

varias esculturas de manera gratuita o incluso perdiendo
dinero, como sucede con la Fuente de Santiago Ramon y
Cajal ubicada en el paseo de Venezuela del parque del
Retiro madrilefio. A ese altruismo le mueve la amistad
que le une con la persona a la que va dedicada la obra o
por la admiracién que siente por el personaje en cues-
tion'®, En definitiva, que entre unas cosas y otras pode-
mos considerar que Victorio Macho a su muerte no ha
acumulado una gran fortuna, simplemente vive sin agobios
—lo que no es poco— aunque, segln su viuda: Victorio
no dejé dinero sino que murié pobre*’.

El maestro llega a tierra espafiola con sesenta y cin-
co aflos, cansado pero con impetu e ilusion juveniles para
seguir trabajando, olvidando los rencores que muerden y mar-
chitan el alma, como él mismo escribe en sus Memorias.
Loable y sincero sentimiento de reconciliacion —que nun-
ca formari parte del ideario de la dictadura—, mucho
mas entendible si tenemos en cuenta la edad en que lo
manifiesta, asi como los muchos afios que permanece ale-
jado de la politica y de Espafia. Estas circunstancias, y
sus ansias por regresar a su pais, le hacen obviar la duri-
sima realidad en la que vive la sociedad espafiola, que
perdura desde el fin de la contienda: la ausencia de la
mas minima libertad —libertad que él tanto dice necesi-
tar durante toda su vida—, las carceles estan llenas de
presos politicos, las ejecuciones de algunos de ellos no
son raras y el hambre hace presa en las clases populares.

En definitiva, en 1952 nos encontramos con un ar-
tista que ha renunciado a su pasado republicano y pro-
gresista, desde incluso antes de su arribo en América del
Sur, y que lo tinico que pretende es poder seguir traba-
jando en la paz y el sosiego de su futura casa-taller de
“Roca Tarpeya”, rodeado de su mujery de sus obras, es-
cribir sus memorias y disfrutar de las tertulias con los
muchos amigos y conocidos que tiene en ese lugar tan
privilegiado. Sus inquietudes politicas han pasado a ser
un recuerdo.

En ese sentido, documentalmente desconocemos por
completo la influencia que en el maestro haya podido
tener el conocer a la que luego seria su esposa Zoila Ba-
rros. Ahora bien, si nos situamos en la especulacion men-
tal, por la realidad social en la que se mueve Victorio
Macho en Perti, nos atrevemos a decir que es posible que
en bastante influyese para que poco a poco fuese aban-
donando las escasas inquietudes politicas que le queda-
sen al llegar a Colombia, ya que hemos de tener en cuen-
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ta que ambos inician una buena amistad en 1940, once
afios antes de contraer matrimonio.

También desconocemos si la educacién que Zoila
Barros recibe en su distinguida familia es liberal o con-
servadora, aunque mas bien nos inclinamos a pensar que
seria mas bien conservadora, debido a la dictadura que
se vive en Perti durante los afios en que su padre ocupa el
cargo de presidente del Tribunal Supremo, asi como en
las dos ocasiones que ejerce como ministro.

Las muestras de carifio y simpatia que el escultor
recibe de amigos y admiradores en su regreso a Espaiia,
contrastan con las miradas de reojo y la frialdad con que,
en un principio, la oficialidad de la dictadura franquista
observa ese regreso. Todavia no se ha olvidado su ya le-
jano y poco comprometido coqueteo con la causa repu-
blicana, asi como tampoco el efimero apoyo prestado al
gobierno de la Republica cuando se produce el levanta-
miento militar del fascismo espafiol.

No obstante, Victorio Macho no solamente no es
molestado, sino que, al poco tiempo de su llegada, ya
comienza a ser agasajado por el Régimen al ser aceptado
y reconocido plenamente como artista, asi como por los
rancios ambientes sociales y culturales que por aquellos
afios imperan en la Espafia oficial.

El que el anciano maestro no sea molestado por el
Régimen puede deberse a que éste es conocedor de que
durante los muchos afios que permanece fuera del pais
estd completamente alejado de cualquier tipo de activi-
dad politica, dedicandose por completo a la creacion ar-
tistica con la que adquiere el respeto y el reconocimiento
de altas personalidades de los paises en que trabaja. En
ese dejarle estar sin mayores molestias, también se puede
considerar que nuestro artista cuenta con el “escudo” de
su matrimonio con Zoila Barros, hija, como ya sabemos,
de una ilustre personalidad peruana de la judicatura y de
la politica.

En cualquier caso, al régimen de Franco —como a
cualquier dictadura que se precie— le conviene contar
con personas de prestigio dentro de las fronteras, por
ello tiene pensado a priori el no causar molestias a deter-
minados artistas e intelectuales en su regreso a Espafa
desde el exilio, los cuales, independientemente de su
mayor o menor grado de republicanismo, nunca llegan a
tener una clara adscripcién partidista —como es el caso
de Victorio Macho—, por lo que a su vuelta no son con-
siderados “sospechosos”.

En esa tolerancia que el franquismo mantiene con
el regreso de algunos intelectuales y artistas, es determi-
nante la perentoria necesidad que tiene de contar con
ellos para su campafia propagandistica de prestigio ante
las democracias occidentales, debido a la miseria y deca-
dencia intelectual y artistica en la que Espafia se encuen-
tra sumida por aquellos afios*®. Es decir, la historia se
repite pero en este caso al revés, ya que el gobierno fran-
quista toma a aquellos como bandera, precisamente lo
que en su dia nuestro maestro tanto critica al gobierno
republicano, cuando considera que éste ha tomado por
bandera a unos cuantos hombres que nada tienen que
ver con sus manejos politicos. Hay que ver las vueltas
que da la vida.

[LAS OBRAS MAS IMPORTANTES: DIBUJOS, BUSTOS,
RETRATOS, ESTATUAS Y MONUMENTOS

Antes de ocuparnos de la que sera la Gltima etapa
del formidable escultor y dibujante, es decir, la que trans-
curre en su ‘Roca Tarpeya’ de Toledo, asi como de la
ingratitud politica y social de la que son objeto, tanto su
querido museo como él mismo después de su muerte,
vamos a destacar de manera resumida las obras que des-
de nuestro punto de vista consideramos mas importan-
tes, de todas las que realiza a lo largo de su dilatada vida
y produccion artistica.

En primer lugar, diremos que la produccién catalo-
gada de dibujos que Victorio Macho hace a lapiz, entre
1910 y 1962, asciende a la cifra de ochenta. Con veinti-

Victorio Macho con Pérez Galdos, Gonzdlez Blanco y Ramirez Angel, junto
a la estatua de Don Benito en ¢l Retiro,
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nueve de ellos, segin el testamento del artista, podemos
recrearnos en ‘Roca Tarpeya’ por expreso deseo del ar-
tista*!. De esos dibujos, dieciséis al menos adquieren el
calificativo de magnificos.

En cuanto a las estatuas, bustos y cabezas que entre
1903 y 1966 realiza en bronce, marmol, piedra, madera
o yeso, hemos contabilizado ciento quince, si las cuentas
no nos han fallado. De ellas, setenta y una, segtan el cita-
do testamento, se encuentran en “Roca Tarpeya”, y un
busto en bronce del doctor Gregorio Marafién en la pla-
za de San Bernardino, la cual se funde y se confunde con
la calle de Santo Tomé?”.

Victorio Macho en su faceta de esculpir bustos y
cabezas también es un consumado maestro, pudiéndosele
considerar como uno de los mas grandes creadores de la
escultura espafiola del siglo XX.

Aunque de algunas de esas esculturas ya hayamos
hecho mencién mas arriba y corramos el riesgo de ser
reiterativos, destacaremos en su conjunto las que realiza
a personajes que han contribuido de manera inconmen-
surable al desarrollo de la cultura y la ciencia en las muy
dificiles condiciones sociales, econoémicas y politicas de
la Espafia de finales del siglo XIX y primer tercio del
siglo XX.

Veamos de esa seleccion las que realiza antes de
abandonar Espafia. En 1917 hace el busto en piedra de
su muy admirado escritor Benito Pérez Galdos; en 1923
la cabeza en bronce del cientifico y premio Nobel de
Medicina Santiago Ramén y Cajal y, al afio siguiente, el
busto en piedra del escritor Pio Baroja. En 1929 tene-
mos la cabeza en bronce del escritor Valle-Incldn y el
busto de granito de su también muy admirado pensador,
filosofo y escritor Miguel de Unamuno; busto que, para
algunos expertos, se puede considerar como el mejor de
los muchos que modela nuestro artista, y ante el mismo
nos podemos situar en el salmantino palacio de Anaya.

El busto en bronce que Victorio Macho realiza en
1937 de la dirigente del Partido Comunista de Espafia
Dolores Ibarruri “Pasionaria”, en un principio pasa a es-
tar en la sede del Comité Central de ese partido. Ahora
bien, desconocemos la fecha exacta y las condiciones en
las que el mencionado busto vuelve a estar en manos de
su hacedor. Lo que si parece evidente es que la efigie de
“Pasionaria” acompafia al escultor en su periplo por Va-
lencia, Paris y América del Sur, hasta su regreso a Espa-

na. Una vez aqui,
permanece durante
un tiempo almace-
nada en el taller de
Vaciado de la Es-
cuela de Arte de
Toledo, hasta que
es trasladada a
“Roca Tarpeya’,
donde el artista la
mantiene a buen
recaudo de miradas
incémodas, debido
a las razones ob-
vias que impone la
dictadura que sufre
Espafia cuando se
produce el mencio-
nado regreso.

Dolores barritri «la Pasionariar.

Lo que ya no tiene ninguna justificacion democrati-
ca es que, una vez que Espafia entera respira a pleno pul-
mén los aires frescos de la libertad, la viuda del escultor,
por sectarismo ideolégico, mantenga el busto de "Pasio-
naria” tan celosamente escondido y tan injustamente des-
preciado en la carbonera de la casa de “Roca Tarpeya”.

Siguiendo con la breve relacion de esculturas reali-
zadas a los citados personajes, ahora ya en su larga es-
tancia en Sudameérica, nos encontramos con el busto en
piedra del poeta Leén Felipe que data de 1945; al afio
siguiente, el realizado en bronce al escritor Salvador de
Madariaga y, en 1947, el busto en yeso del guitarrista
Andrés Segovia. |

Ya de vuelta a Espafia, en 1958 hace dos bustos en
bronce y una estupenda figura sedente de su buen amigo
el doctor y escritor Gregorio Marafién, y en 1960 el busto

en bronce del fildsofo e historiador Ramén Menéndez
Pidal.

Para finalizar esta resumida relacién de las obras
catalogadas de Victorio Macho, pasemos a referirnos a
las estatuas y monumentos que realiza a lo largo de su
vida. La primera obra importante que realiza el escultor
palentino en el terreno monumental es el “Sepulcro del
Doctor Llorente”, en el Cementerio de San Justo de Ma-
drid, en 1916. En 1918, como ya hemos visto mas arri-
ba, la estatua de Benito Pérez Galdos en el Retiro de
Madrid.
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Retrato del doctor Maraiion.

En 1920, al afio de la muerte de su querido herma-
no Marcelo, realiza su estatua yacente conocida como “El
hermano Marcelo”. Esta impresionante y sobrecogedora
figura es una de las mejores obras de Victorio Macho, en
la que, con gran realismo, plasma como nadie la idea de
la muerte sin ningun tipo de dramatismo. Desde el regre-
so del artista de Perdi, esta estatua se encuentra en Tole-
do, en la cripta de su Museo de “Roca Tarpeya *.

En 1923 realiza en Reinosa (Santander) el monu-
mento al pintor Casimiro Sdinz, hijo de esa noble villa
cantabra. Siguiendo por el norte de Espafia, en 1925 lle-
gamos a Guetaria (Guiptizcoa), el pueblo natal del insig-
ne marino Juan Sebastian Elcano, donde nuestro maestro
levanta “La Victoria”, monumento dedicado a su memo-
ria.

En 1926, como vimos mas arriba, se inaugura la
“Fuente de Cajal”; asi como el “Cristo sin cruz” de los
Corrales de Buelna (Santander) y el monumento al his-
toriador Eugenio Maria de Hostos, en San Juan de Puet-
to Rico. Esta sera la primera obra importante que Victorio
Macho realiza para un pais de Hispanoamerica.

Como ya dijimos en otro lugar de este trabajo, la
vinculacion del artista con la entonces Santander y su
provincia es enorme; de ahi que en 1927 se le encargue

otro trabajo, la “Fuente de Concha Espina”, en los jardi-
nes de Pereda de la capital. Esta obra, segtin el propio
autor, es una de las menos afortunadas que realiza.

En 1931, después de tres afios de trabajo, termina
la colosal estatua de veinte metros de altura conocida
como “El Cristo del Otero” de Palencia, emplazada en lo
alto del cerro del mismo nombre, desde el que se puede
disfrutar de una espléndida vista de la llanura palentina.

“La madre”, estatua realizada en 1935, como suce-
de con la de “El hermano Marcelo”, es igualmente im-
presionante, pudiéndose decir sin ninguna duda que
ambas son las mejores obras del artista. La serena estatua
sedente de su madre es, de todas sus obras, a la que mas
carifio y devocién profesa. Segtin algunos entendidos,
puede que esta estatua sea una de las mejores creaciones
de la escultura espafiola hasta el momento presente. Del
conjunto de esta figura destacan sobremanera el realis-
mo de las manos. Segifin diria el propio Victorio Macho:
Es mi obra cumbre, la que mds amo, la mds perfecta, la que he
realizado con mds amor. Esta obra también se encuentra
para deleitarse en su contemplacién en “Roca Tarpeya”.

En 1936 y 1939 se inauguran dos estatuas del con-
quistador Sebastidn de Belalcazar en las ciudades colom-
bianas de Cali y Popayan, respectivamente. La estatua
ecuestre de esta altima ciudad es inaugurada cuando el
artista ya ha abandonado Espafa para residir en ese pais.
En este mismo pais, pero en su capital, Bogotd, en 1940

se inaugura la fuente monumental en recuerdo del gene-
ral Rafael Uribe Uribe.

Inauguracion de la Fuente de Concha Espina en Santander. Agosto de 1927.
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El escultor en 1936, en sit estudio pesando con unos visitantes junto d sus
obras: el baceto de Sebastidn Beldalcdzar para Cali (Colombia), el Cristo de los
Corrales de Buelna y la estatua sedente de sy madvre.

En Lima, ciudad en la que, como sabemos, fija su
residencia después de permanecer unos meses en Colom-
bia, se inaugura en 1946 el monumento al almirante
Miguel Grau, después de un costoso trabajo en el que
invierte seis aflos. Este monumento sera el mas épico y
grandioso —veintitin metros de altura— realizado por
Victorio Macho en su estancia en Hispanoamerica.

El monumento al ex-presidente de Panamad, Félix
Belisario Porras, inaugurado en 1948, es una obra, como
la anterior, igualmente grandiosa, ya que cuenta con ca-
torce metros de altura. De ese conjunto escultérico, nues-
tro maestro reproduce una de las dos desnudas y exube-
rantes mujeres indias que aparecen en el mismo,
llamindola “Eva de América”. A esta “Eva” la podemos
contemplar en el jardin del Museo de “Roca Tarpeya”.

En febrero de 1952, pocos dfas antes de su regreso
a Espafia, en la catedral de Caracas tiene lugar la inaugu-
racién de la que serd la Gltima obra de Victorio Macho
en Ameérica del Sur: los sepulcros de los padres y la her-
mana de Simén Bolivar, libertador de Venezuela. Para

realizar esta clasica y elegante obra invierte dos afios de
trabajo.

Ya asentado en Espafia nuestro artista, en 1954 re-
cibe el encargo de las autoridades locales de Santander
para que, en la catedral de la ciudad, haga el sepulcro del
poligrafo e historiador Marcelino Menéndez y Pelayo,
hijo de esa tierra. Como podemos comprobar, Victorio
Macho vuelve a tener una nueva relaciéon con Santander,
en este caso creativa.

Parece ser que los motivos para que reciba ese en-
cargo —el que serd la Gltima obra maestra del escultor—
tienen mucho que ver con la devocién que por el poli-
grafo siente éste desde muy joven, asi como el que velase
su cadaver durante toda la noche cuando Menéndez

Pelayo fallece en 1912, a los cincuenta y seis afios de
edad.

En 1956, a los dos afios de recibido el encargo del
mencionado sepulcro, en la catedral de Santander, con la
presencia del dictador Francisco Franco, tiene lugar un
solemne acto para poner provisionalmente “La Piedad”,
figura erguida de una Virgen y un Cristo, que en 1958
completara el conjunto escultérico del sepulcro sobre el
que descansa la estatua yacente de Menéndez Pelayo.

En 1954, al fallecer el dramaturgo Jacinto Benavente,
la Sociedad General de Autores, de la que fuera presi-
dente, toma el acuerdo de hacerle una estatua. Después
de una serie de laboriosas gestiones, se decide que sea
Victorio Macho el que realice la misma, siendo inaugu-
rada el 24 de abril de 1962 en el Parterre del parque del
Retiro madrilefio.

Estatua yacente de Menéndez Pelayo. Caredral de Santander.
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Ya para finalizar, citaremos dos de las Gltimas obras
de las que estamos destacando. En 1961 se descubre en
el paseo santanderino de Pereda el monumento del es-
critor y periodista Victor de la Serna, y en 1963 se inau-
gura en la plaza Mayor de Palencia el monumento, de
mas de nueve metros de alto, al escultor Alonso Berru-
guete, el cual realiza desinteresadamente, aunque el Ayun-
tamiento le regala un flamante automovil marca “Seat”.
En este monumento a Berruguete, que segun los enten-
didos no es lo mejor de su obra, el anciano maestro ya da
muestras de la merma en sus facultades fisicas.

La altima obra en la que se encuentra trabajando
Victorio Macho cuando fallece en su querida "Roca
Tarpeya”, en julio de 1963, es el busto del que fuera
historiador, ministro en Perii y embajador en Espafia, Radl
Porras Barrenechea, busto inconcluso que se pensaba
poner en el Archivo de Indias de Sevilla.

EL ARTE POR ENCIMA DE LAS IDEOLOGIAS

Después de haber hecho un repaso a la obra mas
importante del escultor razén de este trabajo, hemos de
referirnos a su muy particular personalidad religiosa y
espiritual, incluso dirfamos que atormentada, que bella-
mente le hace definir el Arte como una purisima exalta-
cién de la sensibilidad del ser humano. Esa exaltacién le lle-
va, guiado por su “demencia” artistica, a una especie de
levitacion extasiada, emuladora de los misticos en su in-
tento por acercarse a Dios, lo que, segun nuestra opi-
nién, hemos detectado leyendo sus propias meditaciones
que vuelca en sus Memoriasy en otros escritos. De ahi, de
esa espiritualidad, de ese ansia obsesiva por la bisqueda
de lo eterno, de lo inmortal, de lo sublime, es posible que
emanen dos de las constantes mas significativas que se
dan cita en la obra escultorica de Victorio Macho: la
muerte y el dolor que ésta produce.

Por otra parte, fijindonos en algunas de las foto-
grafias que nos muestran una buena parte de la obra que
realiza en su etapa americana, en la que se produce un
claro estancamiento estético, nos volvemos a encontrar
con otra constante en sus conjuntos monumentales: el
simbolismo de lo épico, de lo solemne. Estas obras, en
las que aparecen figuras que se elevan representando vic-
torias aladas, la Gloria, la Patria y las epopeyas de los
héroes, nos recuerdan en parte las de las épocas “glorio-
sas” y victoriosas de los regimenes dictatoriales de la Ale-
mania nazi, la [talia fascista y la Rusia comunista.

Realizada una cierta aproximacién a la personali-
dad de nuestro singular artista, no es de extranar el que
en toda su vida ponga ningln reparo, aun a riesgo de
que le hubiesen tachado de sectario, en realizar retratos,
bustos y estatuas a personas de las mds variadas tenden-
cias ideolodgicas, llegando a abarcar todo su espectro; o
sea, el Arte por encima de ideologias. Es mds, incluso
llega a sentir gran admiracién y respeto por la obra de
muchas de esas personas tan distantes ideolégicamente,
lo que nos viene a mostrar que nuestro artista, a lo largo
de su vida, no tiene una personalidad ideoldgicamente
definida. Y esto puede que fuese asi porque le trajese
absolutamente sin cuidado, porque tuviese una enorme
confusion mental, producto de su religiosidad y espiri-
tualidad, acentuada por la sublimacion de Espaiia, o por-
que antepusiera el arte a las ideologias, o sendas cosas a
la vez.

La primera de esas personas importantes por las que
el artista siente una gran admiracioén y respeto, y en la
que vamos a fijar nuestra atencioén, es en el sabio y erudi-
to ultraconservador Menéndez Pelayo, al que aquél, con-
tando entre veinte y veinticinco afios, le hace dos bustos
que le regala, asi como cuando cuenta sesenta y siete afios
hace su sepulcro. Desde nuestro particular punto de vis-
ta, los principios ideolégicos casi mesidnicos de su vene-
rado Menéndez Pelayo quedan bien definidos en el fa-
moso Epilogo de su obra Historia de los heterodoxos
espaiioles, escrita entre 1880 y 1882. Veamos lo que se
dice en ese famoso Epilogo:

Espafia, evangelizadora de la mitad del orbe; Espafia,
martillo de herejes, luz de Trento, espada de Roma, cund
de san Ignacio [...]; esa es nuestra grandeza y nuestra uni-
dad: no tenemos otra**.

O sea, que, tal como entendemos, propugna una
Espafia ultracatélica e intolerante, la cual después defen-
deran los seguidores del historiador santanderino; pre-
cursor ideologico del nacional catolicismo, que afios mas
tarde impondra por las armas el general Franco, con el
apoyo expreso de la jerarquia eclesidstica cat6lica®®. Con
esos antecedentes no nos extrafia que el dictador asistie-
se al acto solemne de la catedral de Santander que men-
cionamos mas arriba.

En la otra parte del arco ideoldgico nos encontra-
mos con el busto que hace a “Pasionaria”, sobre la cual
no conocemos la opinién que como persona y dirigente
politica tendria de ella el artista*®. Si bien hemos de te-
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ner en cuenta que también siente gran admiracion y res-
peto por personas como Baroja, Leon Felipe, Pérez Galdos
—del que particularmente también admira sus ideas po-
[iticas como socialista—, Unamuno, Valle-Inclan, Cajal,
Marafidén, Picasso, Lorca, Machado..., varios de los cua-
les se sitian ideolégicamente en las antipodas del sabio
Menéndez Pelayo. Esta ambivalencia, ambigiiedad, dua-
lidad, o como se quiera llamar, ideol6gica, desde nuestro
punto de vista, a muchas personas, ayer y hoy, les podria
conducir directamente a la locura.

No obstante, esa para nosotros contradiccién ideo-
[6gica que tiene Victorio Macho, queda en parte aclara-
da, si tenemos en cuenta lo que éste escribe al respecto
en sus Memorias: Yo era entonces un mocito lleno de ambicio-
nes « quien causaba como una perturbacion fisica la admiracion
a los grandes caracteres y a los hombres de genio [...| Aquella
hermosa cabeza —se refiere a la de Menéndez Pelayo—,
iqué maravillosamente pldstica era...! La nobleza y la bondad
risuefid, el gesto de abstraccion y la luz del genio me acuciaban
con unds prisas tremendas por dibujarlo y esculpirlo.

En fin, a nuestro escultor, como le sucede a otros
muchos artistas con su levitacidn, le trae sin cuidado la
ideologia que pueda tener cada persona, ya que, por en-
cima de todo, le interesan la plastica, las figuras, los ros-
tros, el Arte.

De Victorio Macho se puede decir que, como artista
de los cinceles y los lapices, fue grande y rotundo; mien-
tras que como persona fue contradictorio, ambiguo, va-
nidoso, aunque muy amigo de sus amigos.

No obstante, sobre esto altimo que acabamos de
decir, hemos de hacer la Ginica salvedad escrita que he-
mos encontrado relacionada con el sedimento del pasa-
do liberal que todavia le queda a nuestro ya sexagenario
artista cuando regresa a Espafia. Precisamente es en ese
regreso donde nuestra salvedad tiene su fundamento, ya
que en alguna ocasién se ha dicho que Victorio Macho
regresa para hacerse cargo de la obra escultérica del Va-
lle de los Caidos, lo que nunca se le ofrece de forma
oficial, aun contando con la amistad del que fuera minis-
tro de la Gobernacién Blas Pérez Gonzalez y Fernando
Maria Castiella, al que conoce en Lima cuando es emba-
jador de Espafia en Peru.

Parece ser que varias veces la oficialidad del Régi-
men lo invita a ver el monumento franquista, a lo que el
escultor se niega, muriendo sin verlo. Sin embargo, si

dibuja una Piedad en un boceto representando a la Pa-
tria que abraza reconciliadora, a derecha e izquierda, a
dos hermanos; boceto que muestra a su amada “Zoilita” a
la vez que le dice: Mira, esto es lo que yo haria, pero no me
dejarian bacerlo [...]. Ademas, el escultor palentino siem-
pre mantiene una opinion muy critica por tan volumino-
sa obra, manifestando al respecto lo siguiente: E/ arte di-
rigido deja de ser arte. Al arte no se le pueden poner condiciones,
La libertad debe estar por encima de todas las cosas®’.

EL SUENO HECHO REALIDAD: VIVIR EN Roc4 T ARPEYA

Victorio Macho, antes de su viaje a tierras america-
nas, vive en Toledo durante unos meses de 1933, con-
cretamente en el entonces medio derruido Palacio de
Munarriz. Sera a raiz de esa corta estancia en la ciudad
cuando el escultor queda prendado del embrujo y el so-
siego que emana de sus laberinticas y silenciosas calles
que tanta historia encierran, por lo que comienza a aca-
riciar el suefio de que en la misma algtn dia levantara su
casa, su taller y las salas para reunir sus obras.

Durante su largo alejamiento de Espafia, el artista
palentino no deja de pensar en el anhelado remanso de
paz que algtin dia dispondra en Toledo. Sera a partir de
1949, dos afios antes de su regreso, cuando encarga a su
sobrino politico, vecino de Madrid, el topégrafo
Fulgencio Pérez Guijarro, que comience a realizar las
gestiones necesarias para adquirir un terreno situado in-
mediatamente detras de la Casa de El Greco, en el que
pueda hacer realidad su suefio de vivir en Toledo. La
compra no es posible ya que la Diputacién Provincial,
fechas antes, ha adquirido el terreno para ampliar la Ma-
ternidad.
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Ante ese escollo insalvable, su buen y diligente so-
brino Fulgencio encuentra una vivienda deshabitada des-
de hace diez afios en el antes llamado paso o paseo de
los Precipicios, después conocido como Mirador de Ba-
rrio Nuevo vy, en la actualidad, plaza de Victorio Macho,
es decir, en “Roca Tarpeya”. Por pura coincidencia, en
esa misma vivienda que se asienta sobre ese privilegiado
lugar nuestro escultor, en su corta estancia en Toledo
durante 1933, fija sus ojos en ella pretendiendo alquilarla.
En esos afios, la vivienda ya tiene el actual y pequefio
mirador sobre el que se divisa una impresionante vista
del rio Tajo y del puente de San Martin*®.

Puestos de acuerdo tio y sobrino, éste comienza a
realizar con la propietaria de la vivienda un sinfin de
aboriosas negociaciones en las que invierte dos afios,
legando a estar las mismas en un tris de romperse, por
o que llegan a pensar en comprar la finca llamada “El
Rincén”, con fachadas en los nimeros 3 y 8 de las calles
del Corredorcillo de San: Bartolomé y del Cristo de la
Parra, respectivamente.

Un afio antes de su regreso a Espafia, las dificiles
negociaciones llegan a buen puerto, por lo que, en febre-
ro de 1951, por la cifra de doscientas cincuenta mil pe-
setas, Victorio Macho se hace con la titularidad de su
ansiado espacio que, como él mismo dice, se eleva como un
nido de dguilas sobre el rio Tajo, o como cuando expresa
que, desde ese lugar, la hermosa y dilatada amplitud que se
domina desde lo alto de la “Roca Tarpeya”, que no parece sino
que al asomarse a ella se puede volar. Aparte de que el lugar
seria propicio para el desarrollo de mi pensamiento®.

De vuelta a Espafia, el viejo maestro fija provisio-
nalmente su residencia en Madrid. En primer lugar resi-
de en el hotel Nacional y poco después en un atico del
nimero 10 de la calle Marqués de Urquijo, hasta que
concluyan las obras de la casa-museo que le ha disefiado
su amigo Secundino de Zuazo Ugalde, arquitecto y aca-
démico de nimero de la de Bellas Artes de San Fernan-
do, el mismo que disefiara el edificio de los Nuevos Mi-
nisterios en el paseo de la Castellana de la capital de
Espafa.

En 1954 el anhelado suefio de tener su casa-museo
en el abrupto acantilado sobre el rio Tajo se hace reali-
dad, ya que en ese afio se termina la construccién de la
misma, trasladando, pues, su residencia habitual a Tole-
do, junto con su amada “Zoilita™.

Ya instalado en su casa de Toledo, el escultor reanu-
da su anterior amistad con el doctor Marafiéon, mientras
que “Roca Tarpeya” se convierte en una especie de san-
tuario al que acuden en permanente “peregrinacion” pe-
riodistas, artistas, intelectuales y personalidades de dife-
rentes paises que, aprovechando sus visitas a la llamada
Ciudad de la Tolerancia, no desean irse de ella sin haber
visitado al maestro y contemplado sus obras. Como con-
secuencia de ello, “Roca Tarpeya” es uno de los lugares
mas visitados de la ciudad por aquellos afios.

En 1965, un afio antes de su muerte, Victorio Ma-
cho, al tener que realizar constantes viajes a Madrid para
tratarse de la silicosis que ha hecho presa en sus pulmo-
nes, se ve obligado a residir durante unos meses junto
con su esposa en el modesto y pequefio piso que adquie-
re en el nimero 79 de la avenida de Menéndez Pelayo,
frente al parque del Retiro que tantas cosas le hacen evo-
car, ya que, como sabemos, en él tiene una serie de im-
portantes obras. Por esas casualidades de la vida, el piso
se encuentra emplazado en la calle que lleva el nombre
de su admirado y querido sabio santanderino.

Hijo Apoptivo DE TOLEDO

El Ayuntamiento de Toledo, siendo su alcalde An-
gel Moreno Diaz, en sesién extraordinaria celebrada el
25 de enero de 1955, aprueba por unanimidad la mo-
cién suscrita por varios concejales en la que proponen
que el ilustre escultor y Excmo. Sefior D. Victorio Macho Roga-
do sea declarado por adopcion Hijo de Toledo en atencidn a
haber adoptado a esta Imperial Ciudad como guardadora de él

9y de su obra, decidiendo ser uno mds en el catdlogo de vecinos de
la Ciudad.

Acto de nombramiento de Victorio Macho como hijo adoptivo de Toledo.
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En junio de ese mismo afio, el Ayuntamiento, en el
transcurso de un acto académico, le hace entrega del ti-
tulo de Hijo Adoptivo de Toledo, aunque lo recibe de
manos del recién estrenado alcalde José Conde Alonso.

Del discurso de agradecimiento que da un emocio-
nado Victorio Macho vamos a destacar dos pasajes del
mismo. En el primero pide a la Corporacién que algin
dia conceda también el honor de nombrar hija adoptiva
de Toledo a su esposa “Zoilita”. Asi lo manifiesta: [...] siz
duda, estaba escrito que habria de venir a afincar aqui con mi
esposa Zoilita, limefia de noble estirpe y entusiasta coparticipe
de mis fantasias, a quien os pido conceddis también el honor de
nombrarla algiin dia hija adoptiva de esta gloriosa ciudad |...].
Ni esa Corporacion ni las siguientes tienen en cuenta tan
improcedente peticion.

El otro pasaje que destacamos es el ofrecimiento que
hace el artista de donar a Espafia sus obras el dia en que
fallezca. Asi lo dice:

Son estas obras de arte las criaturas nacidas de mi espiritu,
9 que fui conservando celosamente, con la esperanza de
que ellas justifiquen el entusiasmo y la fe de espasiol que
llevo en mi, y me sentiré dichoso de constitutrme en su con-
servador hasta la llegada de mi hora postrera; entonces las
donaré a mi Patria como el mds puro homenaje que pueda
ofrendarla [...], para que queden expuestas en "Roca
Tarpeya”',

EL PRIMER CONTRATIEMPO EN TOLEDO

Como ya sabemos, desde su regreso a Espafia hasta
su fallecimiento, nuestro escultor sigue trabajando incan-
sablemente aunque de vez en cuando, en los ultimos afios
de su vida, tenga obligatoriamente que tomarse algun
respiro para recuperarse de las recaidas que le causa su
enfermedad pulmonar.

En la febril actividad artistica que nuestro escultor
realiza tiene un contratiempo en el que estan relaciona-
dos la estatua de Benavente del parque del Retiro, su ta-
ller y su futuro Museo. El citado contratiempo nos lo
encontramos en la carta, fechada el 8 de junio de 1962,
del arquitecto Rodolfo Garcia-Pablos’, autor del pro-
yecto de las dos salas destinadas para taller y Museo de
Victorio Macho, siendo la obra, como aquél dice, ejecuta-
da por el Estado y el Ayuntamiento de Toledo. En la mencio-
nada carta, el sefior Garcia-Pablos muestra su queja al
entonces alcalde de Toledo, Luis Montemayor Mateo, de

que el escultor, una vez terminada la citada estatua, si-
gue utilizando como taller la sala destinada a su Museo
—cuyo pavimento ha deteriorado—, ya que para ello so-
lamente tenia autorizacién hasta concluir la misma.

Veamos literalmente dos parrafos de la carta que se
remite al alcalde:

Quisiera decirte, sin rodeo alguno, que en el orden de valo-
res de este asunto, para mi estd en primer lugar Toledo, que
tiene que tener un Museo de Victorio Macho y no un Taller
desarrollado en dos plantas, para que trabaje o almacene sus
obras el escultor. Ya recuerdas que, ante la necesidad de D.
Victorio de trabajar sobre la estatua de Benavente, ya colo-
cada [ ...|, transigi en tu presencia, y desde luego después de
consultar a mi Director General de Arquitectura, Sr. Garcid
Lomas, de que se le autorizara a trabajar en la parte supe-
rior destinada a Museo, hasta concluir esta obra. Rematada
ésta, no procede, a mi juicio, que el Sr. Macho siga utilizan-
do el local destinado a Museo para Taller, ya que se le ha
construido por el Estado un taller en la planta inferior, con
hermosos ventanales | ...|, donde puede trabajar el Maestro
en perfectas condiciones |...].

[...] Yo desde luego insisto en que no estoy dispuesto, a
pesar del grado de amistad y respeto que tengo por D.
Victorio Macho, a que queden las cosas en la situacion
actual, después de tantos sacrificios. Primero Toledo, y a
distancia el insigne Escultor D. Victorto Macho.

EL CONFUSO TESTAMENTO

El 6 de junio de 1966, Victorio Macho, un mes an-
tes de morir, hace un confuso testamento en el que, entre
otras muchas cuestiones, se contempla la constitucion de
una Fundacién benéfico-docente, de caracter particular
y privado, con plena personalidad juridica, denominada
Fundacion Victorio Macho y cuyo domicilio radicara en Roca
Tarpeya. Un Patronato, cuya patrona (inica sera su esposa
mientrds viva y no contraiga ulteriores nupcias, serd el que
ostente el gobierno y representacioén de la Fundacion®.

La citada Fundacidn tiene como objetivo la conser-
vacion, en beneficio de los espafioles, de las obras de arte
que constituyen su patrimonio’,

En el testamento —que como deciamos es confuso,
porque en el mismo se mezclan derechos y deberes entre
la Fundacién, el Estado y su viuda—, también se recoge
la voluntad del escultor de que 7o se permitird a nadie usar
de mi estudio, asi como tampoco trabajar en el Museo o em-
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plear mis caballetes o herramientas. Igualmente, se prohibe
la reproduccién de sus obras, excepto las que se “destinen
¢ algiin museo nacional o extranjero”, pero nunca con fines
comerciales. A la esposa también le autoriza a reproducir
sus obras, para que mientras viva y no contraiga ulteriores
nupcias [ ...] con el fin de que con el producto que de las repro-
ducciones obtenga se ayude en sus necesidades econémicds. En
ambos casos, el artista excluye las estatuas de su madre y
de su hermano Marcelo.

Para finalizar este apartado del testamento de
Victorio Macho, diremos que el legado a Espafia de sus
obras lo manifiesta como sigue: Lego a Espania, mi Patria,
el Museo de esculturas y dibujos que acabo de describir € inven-
tariar, a la vez que deja muy claro que en ningin caso las
obras de arte adscritas al Museo podrdn ser trasladadas a otro
lugar. No obstante, también deja dicho que la casa, el
Museo y las obras no seran propiedad definitiva de Es-
pafia hasta que se produzca la muerte de su esposa.

La vanidosa personalidad que consideramos tiene
el artista durante toda su vida, también nos la encontra-
mos en su siguiente voluntad testamentaria: Ruego al Pa-
tronato y conservadores que [imiten las visitas de masas de turis-
tas, pues es mi deseo que las obras sean contempladas por jovenes
artistas vy sus maestros, por las personas cultas y por gentes sen-
cillas capaces de sentir.

Pobre Victorio Macho, no podia imaginar que su
Museo nunca seria visitado por las masas de turistas ni
por las de residentes en la ciudad de sus amores, entre
otros motivos, porque ¢l mismo y su Museo, al poco de

su muerte, seran presas del olvido por parte de la Admi-
Victorio Macha ante la escultura de su hermano Marcelo.

nistraciéon Central —en su momento también de la Re-
gional— y de las distintas Corporaciones municipales
que se suceden en los treinta y tres afios que transcurren
desde su adi6s a este mundo. Igual destino correra la Fun-
dacién que con tanto carifio y confusién propone fun-
dar, la cual no sera benéfica ni docente debido a que la
misma no llegara a funcionar.

El anciano maestro realiza la donacién de sus obras
a Espafia porque, segiin él mismo dice, jamas ha escu-
chado las proposiciones de adquisicion que me hicieron en Eu-
ropa y América. Sin embargo, la tentacion de venderlas
parece ser que le surge en los dltimos afios de su vida
cuando el banquero Marcelino Botin, que fuera funda-
dor del Banco de Santander, le hace una oferta sustan-
ciosa para comprar sus obras con el noble objetivo de,
con una parte de ellas, abrir un Museo en esa ciudad y el

resto distribuirlo por la misma, a lo que, como es obvio,

dira que no.

No obstante, en esta ocasién, y seguimos en el te-
rreno de lo indemostrable, la tentacién de vender a sus
“hijas” es producto de las presiones que de su amada es-
posa recibe para que lo lleve a efecto, puesto que ésta no
da saltos de alegria ante la intencién que tiene su amado
esposo de donar su patrimonio artistico e inmobiliario a
Espafia. En este sentido, el doctor Joaquin Martinez
Géngora, hijo del también doctor, ya fallecido, Manuel
Martinez Gonzélez, amigo del artista y uno de los tres
doctores que le atienden en su lecho de muerte, nos cuenta
que, cuando él era un mozalbete, su padre le comentd
que Victorio Macho, debido a la amistad que les unia, le
hizo conocedor de la mencionada oferta de compra por
parte del banquero cantabro, asi como de la opinion de
“Zoilita”, favorable a enajenar las obras®.

La opinién al respecto del amigo del artista cabe
pensar que en parte influyese, junto con la de otros ami-
gos, para que al final las obras se quedasen en Toledo, ya
que aquél, apelando a los sentimientos que Macho sentia
por Toledo y a su conocido compromiso pablico de
donarlas a Espafia, quedando depositadas en "Roca
Tarpeya”, le plante que se lo pensase mucho antes de
venderlas.

EL OBITO

A las once horas menos tres minutos del dia 13 de
julio de 1966, en su casa de “Roca Tarpeya”, fallece Vic-
torio Macho. Después del funeral que esa misma tarde se
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celebra en la iglesia de Santo Tomé, sus restos mortales
son trasladados, segin el deseo del propio Macho, a la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid. Ante la capilla ardiente desfilan durante toda la
noche innumerables amigos, artistas, académicos y dis-
tintas personalidades.

Al dia siguiente de madrugada, la comitiva fanebre
parte camino de Palencia, en donde los restos del ilustre
artista, después de estar expuestos en la capilla ardiente
del palacio municipal, reciben sepultura por expreso de-
seo del mismo en la ermita situada bajo los pies de la
monumental escultura del “Cristo del Otero”, realizada
por él en 1930.

Después de tanto éxito, de tantas distinciones, de
toda una vida vivida exclusivamente para el arte, nos
conmueve y nos lleva a la reflexién unas palabras ahitas
de tristeza y soledad que el insigne escultor, ya cercana
la muerte, plasma en sus Memorias:

[ Qué mal me paga esta vida tan trabajada! Hice cuanto
pude por ser bueno, honrado y de conciencia limpia. Vivi
al margen de ambiciones mezquinas. No trafiqué con mi
arte y hasta amé a los enemigos. Y ahora, en el final de la
jornada, al cabo de tanto luchar por alcanzar lo que es
tan dificil, me encuentro solo e ignorado de muchos de aque-
llos que antes aparentaban admirarme.

SE ABRE AL PUBLICO EL MuUseEo DE Roc4 TARPEYA

Al poco tiempo de morir Victorio Macho, el Ayun-
tamiento de Toledo tiene muy claro que tanto la Funda-
cion como el Museo caen fuera de la esfera municipal,
por lo que en nada tiene que intervenir ni realizar. En el
caso de la Fundacién, porque al ser la misma benéfico-
docente depende del entonces Ministerio de Educacién

y Ciencia, y, en el caso del Museo, por ser éste de 4mbito
nacional?®.

Esa temprana aclaracidn sera el hilo conductor por
el que se guiaran las sucesivas Corporaciones municipa-
les para, salvo honrosas excepciones, desentenderse del
Museo del escultor palentino y, en cualquier caso, no
conseguir reabrirlo. No obstante, la Corporacion muni-
cipal presidida por Angel Vivar, desde mediado el afio en
que fallece nuestro artista, se encarga de la custodia de
“Roca Tarpeya”, y también del automovil de éste, hasta
la apertura del Museo en mayo de 1967, debido a la
ausencia de la pedante sefiora viuda al haberse desplaza-

do a casa de sus familiares en América del Sur. Todo ello,
independientemente de que el jardinero de “Roca
Tarpeya” pernocte todas las noches en la vivienda habili-
tada para el servicio de la Casa-Museo?”.

Como deciamos, el 13 de mayo de 1967, cuando se
cumplen diez meses de la muerte de Victorio Macho, tie-
ne lugar la inauguracién y apertura al piblico de su Mu-
seo, del “taller6n”, en el que se guardan los bocetos ori-
ginales de las obras mis importantes realizadas en
América, asi como su estudio personal, tal como lo deja
al morir’®. Todo ello por el médico precio de quince pe-
setas de la época, estando a cargo y custodia durante el

horario de apertura al ptblico del guardia civil retirado
Baldomero Amigo.

LLA INDIFERENCIA POR EL MUSEO COMIENZA A TOMAR
CUERPO

Han transcurrido tres afios desde la apertura del
Museo en “Roca Tarpeya” y el nimero de visitantes, que
en los primeros meses de la misma es considerable, poco
a poco ha ido disminuyendo hasta alcanzar cifras muy
alarmantes. Esta decadencia del Museo es debida, entre
otras causas, a la poca difusién que del mismo se hace, al
escaso mantenimiento que recibe el complejo en su con-
junto, por lo que en el jardin los hierbajos son habitua-
les, apareciendo incluso afios mas tarde plantas silvestres

Victorio Macho ante la escultura de su madre.
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de adormidera. Ademas, las humedades se ceban con la
cripta en la que se encuentra la escultura de “"El hermano
Marcelo”; asi como por la descuidada presentacidon de
las obras, al no haberse mejorado la misma.

No tardard mucho dofia Zoila en saber lo que es
bueno, en cuanto a la rapidez que se gastan todas las
administraciones ptiblicas para mirar hacia otro lado ante
sus demandas, tengan aquéllas competencia directa o no
en la gestion y conservacioén del Museo.

Por todo ello, en muy poco tiempo la patrona Gnica
del Museo se convierte en una experta pedigiiefia —jquién
se lo iba a decir a esta ilustre dama limefia de noble estir-
pel—, ya que se ve en la necesidad de ir llamando a in-
numerables puertas para que el legado del escultor sea
debidamente conservado.

Fr ESTADO ACEPTA EL LEGADO DE VICTORIO MACHO

El tesén que Zoila Barros mantiene durante los pri-
meros seis afios que lleva abierto el Museo, con el fin de
que alguna administraciéon publica se encargue de con-
servar la unidad del legado del escultor, tiene su recom-
pensa el 4 de mayo de 1973, ya que es en esa fecha cuando
el ministro de Educacién y Ciencia, José Luis Villar Palasi,
en nombre de ese Ministerio, y la sefiora viuda firman un
documento —que contribuird a aumentar la confusion
que ya encierra el testamento— por el que el Consejo de
Ministros acepta que pase a propiedad del Estado el pa-
trimonio artistico dejado a Espafia por el escultor.

El citado documento tiene como objetivos funda-
mentales conservar la unidad de su riqueza artistica y no cau-
sar un dafio economico a su viuda. Para ello, se le hace en-
trega de dieciséis millones de pesetas en concepto de
indemnizacién para resarcirla de sus derechos a la socie-
dad de gananciales y cuota legitimaria que, en gran par-
te, omite Victorio Macho en su testamento. A la viuda
también se le reconoce el usufructo vitalicio de la vivien-
da familiar, nombriandola directora honoraria de la Casa-
Museo Fundacién Victorio Macho, siendo a cargo del Mi-
nisterio los gastos de conservacién y mantenimiento del
complejo de “Roca Tarpeya”, asi como la custodia del
mismo por los subalternos correspondientes. Por su par-
te, Zoila Barros se compromete a su fallecimiento dejar a
Espafia, como era deseo de su difunto esposo, la propie-
dad del inmueble de “Roca Tarpeya”, asi como todas las
obras de arte que figuran en el testamento de aquél.

En el documento al que nos estamos refiriendo tam-
bién se contempla que el Ministerio de Educacioén corre
con los gastos de las obras necesarias para independizar
la casa y el jardin del resto del Museo. Por otro lado, se
recoge que los ingresos obtenidos por la entrada a la Casa-
Museo serdn destinados a la conservacion y mantenimien-
to de la Fundacion, sin que sobre ellos tenga ningtin de-
recho, ni pueda reclamar Zoila Barros, aunque queda
autorizada para que pueda vender postales, tarjetas, li-
bros y diapositivas, entre otros materiales similares®.

En términos generales, el citado documento se cum-
ple en todo menos en lo mas importante, es decir, en la
apertura, mantenimiento, conservaciéon y custodia de la
Casa-Museo*®. Este conjunto continuard con sus
injustificables clausura y abandono, que en la practica se
acerca a los treinta afios, hasta que, en la histérica fecha
del 2 de julio de 1999, la Real Fundacién de Toledo
procede a la presentacién de la nueva “Roca Tarpeya” *'.
La inauguracién oficial tiene lugar el 26 de octubre si-
guiente con la presencia de los Reyes de Espafia.

Antes de llegar a tales eventos, la mencionada Fun-
daci6n, gracias a su encomiable labor, en noviembre de
1996 —mientras los responsables politicos siguen en-
zarzados en “si son galgos o podencos’— consigue fir-
mar un acuerdo de colaboracidén con Zoila Barros, patro-
na tnica de la Fundacién “Victorio Macho”, por el que se
unifican los patronatos de ambas Fundaciones*’, cuya
fusion, también prevista, se lleva a efecto el 6 de junio
de 1998. Para llegar al acuerdo, el hermano de dofia Zoila,
César, juega un papel importante.

En ese acuerdo, en el que no hay contraprestacion
econdémica alguna, se plasma que dofia Zoila renuncia a
ser la patrona tnica y universal de la Fundacién "Victorio
Macho”, pasando a ser presidenta de honor con caracter
vitalicio, tal como inatilmente propone al Ayuntamiento
en 1985. Igualmente, ese positivo acuerdo, a la Real Fun-
dacion de Toledo, presidida por Gregorio Maraiion y
Bertran de Lis, nieto del ya citado doctor Marafién, le
permite iniciar una importante y profunda obra de reha-
bilitacién en “Roca Tarpeya”, en la que invierte doscien-
tos treinta millones de pesetas, haciéndose cargo, pues,
de su mantenimiento, conservacién y custodia, asi como
de las obras que en ella se encuentran depositadas®’.

En todos estos laboriosos tramites que la Real Fun-
daci6n de Toledo realiza, cuenta con el undnime apoyo
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de la Corporacion toledana, presidida por Agustin Con-
de, que con diligencia facilita todo lo que es de su com-
petencia para agilizar la deseada rehabilitacion y poste-
rior apertura de “Roca Tarpeya”. Hubiera sido el colmo
una actuacion en sentido contrario.

A raiz de esta obra, la Real Fundaciéon de Toledo
fija su sede en ese privilegiado enclave sobre el Tajo, en
el que también se alberga la Fundacion del escultor. Asi
mismo, en la bien tratada obra de rehabilitacion se desti-
nan una serie de espacios para uso cultural. La Funda-
cién de Toledo, con esta importante obra, facilita, sin
pretenderlo, que se le suban los colores a mas de un res-
ponsable politico de las tres administraciones que han
tenido que ver con el injusto olvido de Victorio Macho.

Pobre artista, nos podemos imaginar su abatimien-
to si por un momento hubiese podido comprobar lo mal
que Espafia ha tratado su legado hasta 1999, y en parti-
cular, la ingratitud de Toledo.

Roca TARPEYA ANTE LA LLEGADA DE LA DEMOCRACIA
MUNICIPAL

Aunque ya conocemos la buena suerte que después
de tantos afios de olvido ha corrido el complejo de "Roca
Tarpeya’, tenemos que hacer un recorrido obligatorio
sobre las etapas de las cinco Corporaciones municipales
democraticas que ha habido entre 1979 y 1999. A ellas
en general, y desde nuestro punto de vista, se les puede
considerar como las maximas responsables de la vergiien-
za que ya conocemos, puesto que para la digna apertura
que consigue la Real Fundacién de Toledo, no realizan
las gestiones necesarias con otras administraciones de
indole superior, ni con ninguna entidad privada. La des-
preocupacién y el olvido son la ténica general, sin que
podamos olvidar la parte de responsabilidad que le co-
rresponde a las administraciones regional y nacional,
asi como la que le pueda corresponder a Zoila Barros
por algunas de sus actuaciones poco transparentes.

El gobierno municipal de la primera Corporacion
democratica, cuyo primer concejal entre 1979 y 1933 es
Juan Ignacio de Mesa, se limita a comunicar en dos oca-
siones los nombres de los tres concejales que han de re-
presentar al Ayuntamiento en el Consejo Consultivo del
Patronato “Victorio Macho”, a pagar el recibo de la luz y
poco mas.

En cuanto a las iniciativas que toman los grupos
municipales en esa misma Corporacién, el PSOE sera el

unico que en tres ocasiones se preocupe por la calamito-
sa situaciéon en que se encuentra ‘Roca Tarpeya **. La
primera de ellas es la mocion que al Pleno Municipal,
celebrado el 19 de noviembre de 1981, presenta su por-
tavoz Martin Molina, en la que ademais se solicita el que
se aclaren si son ciertos los rumores del posible traslado
de las obras a la ciudad de Palencia. Los rumores se ha-

ran realidad a los dos afios. A ello nos referiremos mas
adelante.

Las otras dos iniciativas corresponden al concejal y
senador Manuel Diaz-Marta. Una de ellas es el ruego
que realiza en el Pleno Municipal, celebrado el 19 de
mayo de 1982, para que el Ayuntamiento coopere con el
Ministerio de Cultura en la mejora del Museo, y que al
menos se ponga una sefial indicadora de la ubicacion del
mismo. La otra iniciativa son dos preguntas que, en junio
de ese mismo afio, formula al gobierno de la nacion, las
cuales literalmente pasamos a exponer:

¢ Estd dispuesto el Ministerio de Cultura a emprender con
cardcter de urgencia los trabajos para evitar la ruina vy
restaurar la Casa-Museo de Victorio Macho? ; Qué pla-
nes tiene dicho ministerio para restaurar las esculturas de-
terioradas 'y reacondicionar la Casa-Museo de manera que
las obras del mismo queden debidamente expuestas y tanto
éstas como el inmueble que las contiene reciban el cuidado
que merecen y al que se comprometié el Gobierno?

Independientemente de la respuesta que obtuviese
el veterano senador, el gobierno no hace nada.

CON NOCTURNIDAD, LAS OBRAS “VUELAN" RUMBO A
PALENCIA

Situandonos en la segunda Corporaciéon democrati-
ca, de la que es alcalde el socialista Joaquin Sanchez
Garrido entre 1983 y 1987, los rumores del posible tras-
lado a Palencia de las obras del escultor comienzan a
dejar de serlo al principio del tiempo de esa Corpora-
cién. Esto es asi porque la viuda del artista, aprovechan-
do el desprecio que viene recibiendo la obra del que fue-
ra su marido, ha iniciado conversaciones con el
Ayuntamiento palentino para trasladar el Museo a esa
ciudad.

Ante ese unilateral deseo, en el seno de la Corpora-
ci6n toledana se entiende que la causa que lo motiva es
un trasfondo econdmico, ya que la viuda quiere mantener unds
elevadas compensaciones econdmicas por las obras de su mari-
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Zoila Barros posando pdra su retrato.

Dicho y hecho, el 27 de septiembre de 1983 la viu-
da de Victorio Macho da la autorizacién a la Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Palencia para que desde
“Roca Tarpeya” se trasladen a esa ciudad veinte escultu-
ras y quince dibujos, con el fin de realizar una exposi-
cién antoldgica, que en un principio tendra lugar desde
finales del mes de noviembre a finales de diciembre de
aquel afio*.

Dieciocho de las veinte esculturas citadas son tras-
ladadas a Palencia con nocturnidad, cautelosa y subrep-
ticiamente, la noche del 19 de octubre de 1983, en un
camion de una empresa especializada en el transporte de
obras de arte, sin que la Delegacion Provincial de Cultu-
ra ni el Ayuntamiento de Toledo tengan el mas minimo
conocimiento del “secuestro” o “expolio” de las citadas
esculturas.

Enterado el Ayuntamiento del insélito hecho, al dia
siguiente, la Comision Municipal Permanente, a propuesta
del alcalde, acuerda denunciar ante el juzgado de guar-
dia el expolio cometido en la noche de ayer y mantener en vigor
las medidas adoptadas para impedir que continile la retirada de
obrds.

L

La denuncia que realiza el Ayuntamiento se lleva a
cabo aun siendo conocedor de que el mismo no tiene
cobertura legal para retener las obras de arte en “Roca
Tarpeya”, al igual que también es conocedor de que no
tiene arte ni parte en el Museo, al menos hasta que la
Fundacién “Victorio Macho” tenga naturaleza juridica,
es decir, hasta que por parte del Ministerio de Cultura se
proceda a reconocer e inscribir la misma, asunto éste que
ya sabemos que se produce en marzo de 1984. No obs-
tante, y como no podia ser de otra manera, el Ayunta-
miento asume la responsabilidad de intentar hacer cum-
plir el testamento del escultor, en el sentido de que en
ningln caso las esculturas adscritas al Museo seran tras-
ladadas a otro lugar diferente.

Al dia siguiente del primer embarque, en otro ca-
mion se pretenden trasladar las dos esculturas que res-
tan: “La madre” y “El hermano Marcelo”. La policia mu-
nicipal impedird durante veinticuatro horas el que sean
subidas al vehiculo, por lo que durante ese tiempo per-
manecen embaladas en la puerta del Museo*’. Un acta
notarial que se levanta a instancias de la Caja de Ahorros
de Palencia, en la que se compromete a que el 31 de
diciembre de 1983 las obras estardn de nuevo en Tole-
do, hace que la Corporacién toledana confie en la serie-
dad del compromiso adquirido, permitiendo, pues, la sa-
lida de las dos obras mas queridas del escultor palentino.

Este serd el primer paso tangible con el que “Zoilita”
pretende que las obras se queden para siempre en Palen-
cia, ya que el dia de la inauguracién de la citada exposi-
cion parece ser que el alcalde de esa ciudad, Francisco
Jambrina, le hace una generosa oferta de treinta millones
de pesetas y una renta vitalicia de 125.000 pesetas men-
suales por trasladar definitivamente el Museo de su que-
rido marido a su ciudad natal. Esta oferta lleva visos de
consolidarse cuando, clausurada la exposicién, se cono-
ce que la han visitado cerca de 75.000 personas, por lo
que, con el enfado monumental de la Corporacién tole-
dana y el beneplicito teéricamente retribuido de la pa-
trona tnica, la misma se prorroga, primero hasta enero
de 1984 y posteriormente hasta el siguiente mes de mar-
ATl

Sin embargo, la devolucién total de las obras a To-
ledo no se produce hasta transcurrido un afio desde que
se clausura la exitosa exposicién, ya que, una vez des-
montada la misma, las obras permanecen celosamente
guardadas, sin poder ser contempladas por el pablico, en
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una sala de la Caja de Ahorros de Palencia, con lo que el
Ayuntamiento de la ciudad y Zoila Barros pretenden ga-
nar tiempo para conseguir que su nuevo emplazamiento
sea en esa ciudad.

De nada servira, para que se lleve a efecto la segun-
da de las prorrogas citadas, el viaje que, el 10 de enero
de 1984, realizan a Palencia el alcalde Sanchez Garrido
y el concejal de Cultura, el comunista Julio Herrera, para
entrevistarse con el presidente de la Diputacion Provin-
cial, el alcalde de la ciudad y el presidente de la entidad
financiera palentina, y exigirles la inmediata devolucion
de las obras a Toledo, basindose en el compromiso ad-
quirido por esa ultima entidad en el acta notarial levan-
tada a instancias suyas.

De nada servirdn tampoco, para el retorno inmedia-
to de las obras a Toledo, las innumerables iniciativas que,
a instancias del alcalde Sdnchez Garrido como de la Cor-
poracidn en general, realiza el Ayuntamiento durante los
dieciocho meses que aquéllas permanecen fuera de “Roca
Tarpeya” hasta su rocambolesco regreso. Las obras vuel-
ven cuando decide la sefiora viuda.

De las citadas iniciativas corporativas destacamos
en primer término la mocidn que el alcalde eleva a la
sesion de la Comision Municipal Permanente, celebrada
el 27 de octubre de 1983, en la que propone que e/ Ayun-
tamiento de Toledo asuma formalmente el compromiso de con-
servacion y mantenimiento del referido Museo, en la forma y
plazos que permita el presupuesto municipal. Este inteligente
acuerdo, a la vez que ambiguo, es imprescindible para
que, como ya sabemos, el Ministerio de Cultura acuerde
la inscripcién de la Fundacién que lleva el nombre del
insigne artista, al ofrecer a la misma garantias de viabili-

dad.

En el calvario que se convierte para la Corporacion
toledana, y en particular para su alcalde, la recuperacion
de las obras perdidas, no cuenta con la ayuda del Minis-
terio de Cultura, responsable directo del legado del es-
cultor, ya que permanece absolutamente al margen del
conflicto, al no tomar ninguna decisién al respecto®.

Siguiendo con las iniciativas mas destacables que
lleva a cabo el Ayuntamiento de Toledo para intentar
zanjar el expolio de las obras, nos encontramos con una
mocién firmada conjuntamente entre el alcalde y el con-
cejal de Cultura, la cual se debate y se aprueba en Comi-
sion Permanente y posteriormente en el Pleno>®. En la

citada mocidn se propone interponer una denuncia de
caracter civil contra Zoila Barros por apropiacién inde-
bida de las esculturas y dibujos, ademés de denunciar
publicamente la actuacion de quienes, con absoluta falta de
ética, proponen despreciar el testamento de Victorio Macho, asi
como elevar al gobierno espafiol y a la Fundacién “Victorio

Macho” la denuncia de la especulacién que se estd realizando
con unas obras patrimonio de todos los esparioles [...].

En el acto de conciliacién que tiene lugar en el mes
de junio siguiente, como consecuencia de la demanda
del Ayuntamiento contra Zoila Barros, no hay avenencia
entre las partes. Por este motivo, nuevamente el Ayunta-
miento en Pleno acuerda ejercitar las acciones judiciales
pertinentes contra la citada sefiora y la Caja de Ahorros
de Palencia, en reclamacion de las ya conocidas obras’'.

El grupo municipal Popular’?, en la oposicion, in-
dependientemente de que siempre vota a favor de las
medidas que se proponen para recuperar las obras, en las
deliberaciones que se producen en las sesiones de los
érganos municipales que hemos citado, aprovechando la
ocasioén de que el Tajo pasa por Toledo, responsabiliza al
gobierno municipal de la penosa situacion a la que se ha
llegado en este enrevesado asunto, intentando con ello

conseguir un cierto desgaste politico de la figura del al-
calde.

LAS OBRAS “ATERRIZAN” EN Roc4 TARPEYA

No sin cierta sorpresa, Zoila Barros, al mes siguien-
te de que el Ayuntamiento haya decidido emprender ac-
ciones judiciales contra ella, cambia radicalmente de ac-
titud en el sentido de que mantiene varias conversaciones
telefonicas con el alcalde, de las que se desprende la au-
torizacién que concede al Ayuntamiento para que realice
las obras necesarias en la casa, en la galeria exterior y en
la sala de “La madre”, ya que aquella considera que /a
integridad de las obras llevadas a Palencia [...] debe regresar a
su lugar de emplazamiento™.

En otra carta enviada al alcalde el 15 de diciembre
siguiente, la sefiora Barros, después de una entrevista que
mantiene con él en Toledo, le otorga el poder para que la
represente en las diligencias y trdmites de la devolucién, por
parte de Palencia, de la totalidad de dichas obras.

Sobre el sorprendente cambio de actitud de dofia
Zoila no tenemos pruebas documentales que lo justifi-
quen; sin embargo, ella manifiesta que el Ayuntamiento
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de Palencia es quien no ha querido devolver las obras
una vez clausurada la exposicidn, y esto lo dice cuando
han transcurrido nueve meses de la misma’®. No es des-
cabellado pensar, por la postura mantenida por la men-
cionada sefiora, que el citado cambio de actitud sea como
consecuencia de que el ayuntamiento palentino haya dado
marcha atrds en las ofertas econémicas que en su dia le
hiciera. En fin, que dofia Zoila se lleva el secreto al otro
mundo.

El folletin en que se ha convertido la recuperacion
de las obras de Macho, comienza a tener visos de llegar a
su fin el 25 de enero de 1985, fecha en que tiene lugar
en Madrid una reunién a la que asisten, entre otras per-
sonas, los alcaldes de Toledo y Palencia, el presidente de
la Diputacién palentina y el director de la Caja de Aho-
rros de Palencia. En el acta de la reunion diplomatica-
mente se corre un tupido velo al quedar reflejado que
entre ambas ciudades nunca hubo circunstancias que con-
dujeran al enfrentamiento [...| y si una preocupacion clara por
favorecer la divulgacion cultural de la obra de Victorio Macho.

El acuerdo que mas nos interesa es que la devolu-
cién de las esculturas de “La madre” y del "Hermano
Marcelo” se hard al dia siguiente (habrd un retraso de
diez dias), mientras que e/ resto de la obra se reintegrard a
Toledo a medida que se vaya efectuando su reproduccion. Zoila
Barros, poco mas tarde, se opondra tajantemente a que
en Palencia se realice reproduccién alguna de las obras
de su difunto esposo””.

En definitiva, las dos primeras esculturas vuelven a
“Roca Tarpeya” el 6 de febrero de 1985, después de per-
manecer durante la noche anterior en el garaje de la em-

presa toledana “Graas Mendoza”, que realiza el trasla-
dDEEr

El resto de las obras son depositadas en "Roca
Tarpeya” el 15 de marzo siguiente, aunque para ello, an-
tes, Zoila Barros ha tenido que exigir al alcalde de Pa-
lencia, por ultima vez y con enorme contundencia, la
devolucién sin demoras de las mismas, ya que de no ser

asi anuncia la presentacion de la correspondiente demanda
judicial®’.

A los diecisiete meses de haber permanecido las es-
culturas y dibujos en Palencia regresan a Toledo, para
que, después de tanto interés y esfuerzo por su retorno,
sarcsticamente vuelvan a ser victimas del abandono ad-
ministrativo durante catorce afios mas.

DEVUELTAS LAS OBRAS, ESTAS SIGUEN “SECUESTRADAS"

Para cualquier simple mortal nos imaginamos que
le sera dificil entender —al menos ese es nuestro caso—
lo que sucede con el Museo de Victorio Macho. Durante
dieciséis afios permanece en el olvido por parte de las
entidades de todo tipo que se dan cita en Toledo. Cuan-
do las obras son subrepticiamente llevadas a Palencia se
pone el grito en el cielo, haciéndose, como hemos visto,
por parte del Ayuntamiento un esfuerzo improbo para
que las obras vuelvan a donde salieron. Y después, una
vez que las mismas se encuentran en el Museo, éste de
nuevo es presa del olvido, ya crénico.

Con las obras montadas de nuevo en “Roca Tarpeya’,
el capitulo de agravios no tocard a su fin, sino todo lo
contrario: estd empezando, a pesar de que parezca que la
apertura del Museo serd pronto una realidad...

Zoila Barros, inmediatamente después de que las
obras se encuentren en Toledo, por carta se dirige al al-
calde para comunicarle que, por su parte, considera nulo
el Convenio firmado con el Ministerio de Educacién en
1973, debido a que éste ha incumplido las obligaciones
a las que se comprometi6. Igualmente le comunica que
ha llegado el momento de fomentar la vida del Museo,
para lo que le propone confiar al Ayuntamiento la entera
responsabilidad material y financiera, asi como el cuida-
do de todo cuanto se refiere al mismo y a su normal fun-
cionamiento’®,

Dofia Zoila realiza esa propuesta basindose en el
ambiguo acuerdo municipal de 1983, por el que el Ayun-
tamiento asume formalmente el compromiso de conser-
var y mantener el Museo, pero condicionado a la forma y
plazos que permita el presupuesto municipal. En este tltimo
parrafo se encuentra la “trampa” que pone el Ayuntamien-
to con el fin de salvar su responsabilidad, cuando des-
pués mire hacia otro lado para no asumir su compromi-
so, por lo que la viuda del escultor, con razén, pondra la
cara colorada a la Corporaciéon municipal, y en particu-
lar a su alcalde.

En la misma carta se propone al Ayuntamiento rea-
lizar un inventario general, asi como proceder, cuanto
antes, a una reapertura oficial del Museo’®, Termina dofia
Zoila su misiva manifestando que, de ser aprobadas sus
propuestas por el Consistorio, renunciara a ser la patro-
na tnica de la Fundacion “Victorio Macho”, aunque sélo
por vinculo sentimental desearia ser Patrona Honoraria
Vitalicia.
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El 18 de abril de 1985, la Comisién Municipal Per-
manente debate sobre la carta anterior, y ya, como venia-
mos temiendo, comienza, utilizando términos taurinos, a
“dar largas cambiadas” para no asumir sus compromisos.
En este sentido, el acuerdo municipal es que el Ayunta-
miento no puede atender su peticion hasta tanto esté constituida
la Fundacion, siendo la misma —dofia Zoila— la que tiene
competencia para formular la peticion como tal®®.

Tal como requiere el Ayuntamiento, dofia Zoila con-
voca la primera reunién, y Gltima, que celebra el Patro-
nato de la Fundacién “Victorio Macho” en el Museo
Liazaro Galdiano de Madrid, el 19 de noviembre de ese
aflo, a la que se convoca a los tres concejales del Ayunta-
miento de Toledo que forman parte de aquél. En la prac-
tica, el resultado de la reunién no tiene ninguna trascen-
dencia, mientras que “Roca Tarpeya’ despide 1985
abandonada a su suerte.

1987, EL ANO EN QUE PUDO ABRIRSE Roc4 TARPEYA

En febrero de 1986, el alcalde Sianchez Garrido
nombra delegado de Cultura al concejal comunista An-
gel Dorado. Este, entre los muchos asuntos de los que se
tiene que ocupar, se marca como prioritaria la digna aper-
tura del Museo de Victorio Macho, aunque no lo consiga
por poco.

En ese sentido, el concejal se pone sin demora en
contacto con Zoila Barros, a quien visita en su casa de
Madrid el 25 de marzo de ese afio. La reunion, a la que
también asiste el representante de dofia Zoila, Augusto
Geysse, se desarrolla en un ambiente muy cordial, y en la
que la patrona Gnica se muestra totalmente dispuesta a
colaborar con el Ayuntamiento para que su anhelado
deseo de ver abierto el Museo sea pronto una realidad®".

Al mes siguiente, el arquitecto municipal, Ignacio
Alvarez, por encargo del citado concejal, tiene termina-
do el proyecto de acondicionamiento de la Casa-Museo,
incluido el “tallerén”, cuyo presupuesto total asciende a
algo mis de dos millones setecientas mil pesetas®.

Paralelamente, el alcalde y el concejal de Cultura
han iniciado conversaciones con el consejero de Educa-
cién y Cultura de la Junta de Comunidades de Castilla-
La Mancha, José Maria Barreda —siendo director gene-
ral del area Antonio Navarro—, para que ésta asuma el
presupuesto antes citado y los gastos de personal, asi como
que el Museo de Victorio Macho pase a ser filial del de
Santa Cruz®. Por su parte, el Ayuntamiento correrd con

el mantenimiento y conservacién de todo el conjunto de
“Roca Tarpeya”, en tanto el Patronato de la Fundacidn
“Victorio Macho” no entre en su normal funcionamien-
to*. Todas estas condiciones son aceptadas por las par-

tes en la reunion que mantienen los tres politicos antes
citados, el 22 de julio de 1986,

El Ayuntamiento en Pleno —obviando al Patronato
de la Fundacion con la conformidad de Zoila Barros,
debido a la rémora que siempre ha supuesto—, en su
sesion celebrada el 23 de septiembre siguiente, da el vis-
to bueno por unanimidad al citado acuerdo que en forma
de mocidn presenta el concejal de Cultura, requisito im-
prescindible solicitado por el mencionado consejero para
que la Junta pueda iniciar las obras del Museo.

Otro requisito previo y necesario antes de iniciar
las obras es la revision y actualizacién del inventario ge-
neral, ya que han transcurrido trece meses desde que se
realiza el anterior y el Museo no ha estado vigilado. El
nuevo inventario, encargado por la Consejeria de Cultu-
ra, es realizado por la sefiora Marta Navascués, siendo
levantado el 5 de noviembre de 1986°. El exhaustivo
inventario, en el que se incluyen las fotografias de todas
las obras, queda bajo la custodia del secretario general
del Ayuntamiento de Toledo?’.

En el acto de levantamiento del citado inventario,
el concejal de Cultura le pregunta a dofia Zoila por el
paradero del busto de “Pasionaria”, ya que el mismo no
aparece por ningiun sitio —lo tenian bajo sus pies—,
mientras que si lo estd en la relacion de obras que se
incluye en el testamento de su marido. La seca e incluso
agresiva respuesta de la sefiora, delante de todos los pre-
sentes, es la que sigue: Mientras yo viva, esa escultura no
saldrd de donde se encuentra. Y, por muy poco, asi seria®®.

El “dejar todo atado y bien atado” obliga a que el 1
de abril de 1987 se tenga que proceder a la firma de otro
convenio —cuyo contenido bien se podria haber dejado
zanjado en los acuerdos anteriores—, en esta ocasion,
entre el director general de Cultura, Antonio Navarro, y
el alcalde Sanchez Garrido, en el que, entre otras cosas
ya conocidas, se contempla que la Junta de Comunidades
aporte dos millones setecientas mil pesetas y el Ayunta-
miento la cantidad restante que sea necesaria hasta la
adecuada finalizacion de las obras, asi como encargarse
de la direccion de las mismas. Convenio que sera apro-
bado por la Comisién Municipal de Gobierno, que se
celebra al dia siguiente.
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EL cAMBIO EN LA CORPORACION MUNICIPAL LLEVA A
QUE EL MUSEO NO SE ABRA HASTA 1999

La Corporacion que preside Sanchez Garrido, como
acabamos de ver, es la que deja todo practicamente ulti-
mado para que las obras de “Roca Tarpeya” den comien-
zo sin ningn tipo de problema, y el Museo pueda abrir
sus puertas a finales de 1987. En ese camino allanado
hay que incluir el haber dejado a dofia Zoila preparada
psicolégicamente a “favor de obra”; tarea nada facil, por
cierto, debido a la personalidad muy particular de la se-
fiora.

Por ese motivo, no tenemos mas remedio que consi-
derar que las elecciones locales del 10 de junio de 1987,
de las que saldra elegido alcalde el candidato de Alianza
Popular, José Manuel Molina, son las responsables indi-
rectas de que el asunto que nos ocupa vuelva a coger el
camino de la desesperante lentitud, al tener de nuevo
que volver a repetir parte de las gestiones culminadas
poco antes, y a posibilitar que Zoila Barros vuelva por
sus fueros entorpecedores. Este sinsentido, entendemos
que se debe al cambio producido en la correlacion de
fuerzas que hay en la Corporacion anterior, ya que, de
haberse celebrado las elecciones unos meses después,
podemos asegurar que el Museo, como ya hemos mani-
festado, habria abierto sus puertas a finales de 1987.

José Manuel Molina, cuando se sienta en el sillén
de la Alcaldia, se encuentra con que las obras todavia no
han sido adjudicadas por la Consejeria de Educacién y
Cultura, debido a que, en un principio, piensa que las
acometa la Escuela-Taller Municipal de Restauracion, para
luego hacer publica una resolucién por la que anuncia su
contratacion directa, siendo adjudicadas en julio siguiente
con un plazo de ejecucion de tres meses. Mientras tanto,
el “talleron” se ha convertido en un inmenso retrete pti-
blico, encontrandose semiderruido, producto de su secu-
lar abandono®.

Consideramos que ya no es necesario abundar mu-
cho mas en toda esta desgraciada y tortuosa historia de
la rehabilitacion integral y apertura del Museo de Victo-
rio Macho. Sin embargo, en ese pequefio abundar que
todavia nos resta, si hemos de referir que, durante el go-
bierno municipal del sefior Molina, en el ecuador de su
legislatura, se realiza otro serio intento de abrir el Mu-
seo por medio del nuevo acuerdo que, en febrero de 1989,
se alcanza con la Consejeria de Educacién y Cultura, sien-
do su titular Juan Sisinio Pérez-Garzon. En el mismo se

contempla que la Junta aportara nueve millones de pese-
tas y ocho el Ayuntamiento para las obras de rehabilita-
cion de “Roca Tarpeya™’®. Gracias a éste, la Junta de Co-
munidades acomete los trabajos de saneamiento de las
estructuras de los inmuebles de “Roca Tarpeya”, mientras
que el Ayuntamiento pavimenta la calle y la plaza de ac-
ceso al Museo.

[gualmente en marzo de 1991, dos meses antes de
que la Corporacién presidida por José Manuel Molina
llegue a su término, los alumnos de la Escuela-Taller
Municipal de Restauracion, que con buena cabeza dirige
Juan Carlos Fernandez-Layos, comienzan a realizar un
importante y digno trabajo de limpieza y restauracion
de los jardines de “Roca Tarpeya”, asi como el de ade-
centar la vivienda’'. Los citados trabajos seran termina-
dos en mayo del siguiente afio, con una inversién cerca-
na al millén y medio de pesetas’.

Situados en las dos siguientes Corporaciones, presi-
didas por Joaquin Sanchez Garrido entre 1991 y 1995,
y por Agustin Conde, entre 1995 y 1999, las mismas,
para la citada apertura no hardn nada, o muy poco, in-
cluso, en la altima de ellas se producen ciertas discrepan-
cias con la Junta de Comunidades sobre las competen-
cias de las partes. Lo que le faltaba al Museo”.

En esos afios, 1a Junta de Comunidades tampoco hara
nada, aunque en cada cambio que se produce en los con-
sejeros, directores generales y delegados provinciales de
Cultura, todos quieren abrir el Museo, previo estudio del
asunto, el cual parece estar poco estudiado todavia, olvi-
dindose o desconociendo los acuerdos firmados por sus
antecesores. En este sentido, algunos directores genera-
les y delegados provinciales que se suceden también se
andan con un despiste considerable sobre el asunto, lle-
gando incluso a decir, a esas alturas, que la Junta de Co-
munidades no tiene competencias en el Museo y que de-
ben ser el Ministerio de Cultura y el Ayuntamiento, por
sus compromisos adquiridos, los que tienen que tomar
medidas para salvar el mismo’®. {Vivir para ver!

En muchas ocasiones, llega a ser desesperante la len-
titud que se gastan las administraciones publicas, ya sea
por las indecisiones del pusilanime politico de turno, por
su falta de claridad de ideas, por los cambios que se pro-
ducen entre las personas con responsabilidades politicas,
incluso siendo del mismo partido, las cuales, con un alto
grado de personalismo, no tienen para nada en cuenta
los proyectos realizados por sus antecesores, asi como
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tampoco el presupuesto que se haya podido invertir en
éstos. Por ello, con demasiada frecuencia, el trabajo rea-
lizado y el dinero publico invertido no sirven para nada
o para muy poco, por lo que hay que volver a partir de
cero, de no haberse procedido sin mas a archivar el pro-
yecto. En estos aspectos tan negativos no debemos olvi-
dar la cantidad de tramites burocraticos innecesarios que
se han de realizar para determinados asuntos.

No hay lugar para las disculpas, ni para echarse las
culpas unos a otros. La vergiienza por la desidia y la inep-
titud, mantenidas durante la inmensa mayoria de los trein-
ta y dos afios que transcurren entre la inauguracién del
Museo y su reapertura, alcanza a casi todos los responsa-
bles ptblicos que han tenido que ver con este asunto.
Menos mal que, gracias a la privada Real Fundacién de
Toledo, hoy “Roca Tarpeya” es un hermoso y digno lu-
gar del que el insigne escultor Victorio Macho y su viuda
Zoila Barros se sentirian orgullosos por el buen trato que
esta recibiendo.

ToLeEDO Y PALENCIA “FIRMAN LA PAZ”’ POR VICTORIO
MAacHo

Cuando han transcurrido dos afios desde la apertu-
ra del complejo cultural de “Roca Tarpeya”, mucho han
cambiado las cosas para mejor. Se han enviado al baal de
los recuerdos aquellas antiguas rencillas institucionales
entre los ayuntamientos de Palencia y Toledo, asi como
el dilatado absurdo que se produce con las obras y el
Museo de Victorio Macho.

El buen hacer de la Real Fundacién de Toledo per-
mite que el 4 de julio de 2001 los alcaldes de ambas
ciudades, Heliodoro Gallego y José Manuel Molina, se
encuentren en “Roca Tarpeya” en el acto de la firma de
un convenio de colaboracion entre el Ayuntamiento de
Palencia y la citada Fundacién —por parte de ésta es-
tampa la firma el vicepresidente de su Comisién de Ge-
rencia, Fernando Ledesma—, para la conservacién y di-
fusién de la obra del escultor palentino e hijo adoptivo
de Toledo, la cual, como sabemos, se encuentra repartida
entre las dos ciudades”.

Gracias a ese convenio, el Ayuntamiento de Palen-
cia pasa a formar parte de la Real Fundacién de Toledo,
aportando dos millones de pesetas anuales. Entre las ac-
tividades mds inmediatas a realizar conjuntamente, se en-
cuentra la elaboracion de un inventario y un catalogo

general que contenga las obras depositadas en las dos
ciudades, hoy hermanadas por Victorio Macho.

Otra actividad que se tiene prevista, que en estos
momentos se encuentra en fase de estudio, es una expo-
sicion que se abrird en la primavera del afio 2002; expo-
sicidon que primero se montard en Palencia y después en
Toledo. De haber interés parece ser que podria llegar a
ser itinerante.

Alla donde se encuentre el espiritu de Victorio Ma-
cho podra sentirse plenamente reconfortado por esta
buena nueva de ver a sus hijas del amor y del dolor bien

tratadas, asi como por el entendimiento conseguido en-
tre las dos ciudades que tanto amé.
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NoTAs:

1 En este lugar, segiin cuenta la leyenda toledana, en el primer tercio
del siglo 1V, siendo los romanos duefios y sefiores de la ciudad,
existié una circel en la que se encerraba a los cristianos que no
reconocian a los dioses romanos. Aquellos que por ello tuvieron la
desgracia de ser condenados a muerte eran despefiados desde la
“Roca Tarpeya”, emulando a la leyenda de las ejecuciones que en la
época de Romulo, en la Roma antigua, se llevaban a cabo con los
condenados por el delito de traicién desde una roca ubicada en lo
mis alto de la fortaleza del Capitolio. Esta roca recibiria el nombre
de “Roca Tarpeya” por ser desde donde los romanos arrojaron a la
traidora y joven Tarpeya, hija de Espurio Tarpeyo, guardian de la
citada fortaleza, al ser condenada a muerte por abrir las puertas de
la misma al pueblo de los sabinos cuando éstos sitiaban el Capito-
lio, debido a su amor por el rey sabino, Tito Tacio, y de esta manera
poder reunirse con €l

Su verdadero nombre era el de Victorino, que cambiaria ya desde su
juventud, cuando iniciaba su carrera artistica en Santander, por el
homoénimo, pero mds artistico y eufénico de Victorio. El nombre de
Victorino figura tanto en la partida de nacimiento del Registro Ci-
vil como en la de bautismo, aunque en el primer caso el propio
escultor en 1961 gestionase una rectificacion al margen del libro
correspondiente. Cit. por José Carlos Brasas Ecipo: Victorio Macho.
Vida, arte y obra, Diputacion Provincial de Palencia, 1987, p. 15.

Siempre se arrepintié del caricter irritable y violento que tuvo en
su juventud, como reconoce en sus Memorias: Al cabo de tanto tiempo
transcurrido, reconozco y confieso la violencia que a veces he empleado, ya
que rompi varidas de mis obras [...]. Con el transcurrir de los afios, su
cardcter se torna afable y cordial.

Pasemos a ver la dilatada relacion de distinciones y reconocimien-
tos que el gran escultor palentino recibe a lo largo de su vida. Los
que recibe antes de partir para Ameérica del Sur son los siguientes:
en 1921 las autoridades palentinas, a iniciativa de la Sociedad Eco-
nomica de Amigos del Pais, le rinden un homenaje en Valladolid;
fechas mas tarde recibe otro homenaje promovido por un grupo de
intelectuales y amigos. En 1927 se le otorga el titulo de Hijo Adop-
tivo de la ciudad de Santander. En 1933 es nombrado candidato al
puesto de director de la Real Academia Espafiola de Bellas Artes de
Roma. En 1936 ingresa como académico en la de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid. En 1937 tiene una efusiva recepcion en
la Sociedad de Pintores y Escultores de Moscti.

Veamos los reconocimientos que recibe durante su larga estancia en
Ameérica del Sur: en 1939 un grupo de admiradores y periodistas le
dan un agasajo en el hotel donde se hospeda en la ciudad de Bogo-
td; en 1946 el gobierno peruano le concede la Cruz al Mérito Na-
val con el grado de Comendador y la Gran Cruz del Ministerio de
Relaciones Exteriores del Peri.

Ya de vuelta a Espafia recibe las siguientes distinciones: en 1953
nuevamente es nombrado académico de la de Bellas Artes de San
Fernando. En 1955 es nombrado académico por la de Arte y Letras
de La Habana, y el Ayuntamiento de Toledo le otorga el titulo de
Hijo Adoptivo de la Ciudad. En 1956 el Ayuntamiento de Palencia
vuelve a poner la placa con su nombre, quitada después de la Gue-
rra Civil, en el paseo del cerro del Otero. En 1959 ese mismo Ayun-
tamiento le rinde un caluroso y emotivo homenaje, descubriéndose
una lapida conmemorativa en la fachada del nimero 9 de la calle
Colén, en donde nacié. En 1961, igualmente el ayuntamiento de
Palencia, le concede la Medalla de Oro de la Ciudad, al mismo

tiempo que acuerda la creacidon de un Museo dedicado a su insigne
paisano. En 1962 es nombrado Miembro de Honor del “Grupo
Ameérica”. En 1964 el gobierno espafiol le concede la Gran Cruz de
la Orden de Isabel la Catélica. En ese mismo afio se le otorga la
placa de Miembro de Honor del Instituto de Cultura Hispanica. Y
ya por tiltimo, en 1965 el gobierno francés le otorga la Encomien-
da de la Orden del Mérito Nacional, asi como la Medalla de Oro de
las Artes, las Ciencias y las Letras.

5 Oficialmente su nombre es Marcelino.

6 Desde muy joven concibe el arte con un muy elevado sentido espi-

ritual y una profunda religiosidad, y asi, al respecto, en la Medita-
cion sobre mi testamento podemos leer lo siguiente: [...] El verdadero
Arte es la bumilde y ardiente plegaria que nos eleva hacia Dios. El nos la
inspira y por eso le presentimos y amamos. [...] Por el Arte se alcanza la
inmortalidad. Por el Arte se alcanza ¢ Dios y a El se llega. Dios es el mdxi-
mo artisia y Supremo Creador. Bienaventurado aquel que sea digno de lla-
madrse su discipulo porque no morird.

7 En 1926, junto con otros artistas, ya ha representado a Espafia en la

X1V edicién de la Bienal de Venecia, a la que lleva una seleccién de
sus obras. En 1932 concurre de nuevo a esta Bienal, pero en esta
ocasion como invitado especial.

8 Victorio Macho. Vida, arte y obra, pag. 28.

9 Victorio Macho, a su regreso a Espafia en marzo de 1952, después

de haberla abandonado durante la guerra incivil y de permanecer
durante quince afios en América del Sur, vuelve a ocupar su plaza
de académico en noviembre de 1953.

10 Poco después, como veremos mas adelante, nuestro artista se aleja

11

12
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completamente de la causa republicana, y el hecho objetivo por el
que se produce Ja guerra incivil espafiola, o sea, el golpe de estado
militar de los fascistas, aquél, ya anciano, no le define, eso se lo
deja a los demas tal como podemos leer en sus Memorias: Y dasi dio
comienzo lo que unos lamdron Guerra Civil, y otros, de liberacidn; o
como cuando el levantamiento militar, segtin creemos entender de
sus manifestaciones, no es consecuencia directa de los “salvapatrias”
de siempre, responsables directos del mismo, ya que tampoco toma
partido al decir: Después estallé la insensata y bestial guerra civil y me
llevi el destino a Paris, y de alli al bien llamado Nuevo Mundo hispdnico

...

En este sentido, hay que tener en cuenta que cuando Victorio Ma-
cho vive en la calle Lope de Rueda de Madrid un grupo de
milicianos sube hasta su piso creyendo que desde alli se han reali-
zado disparos contra las personas que transitan por la calle; deli-
cada situacion que es zanjada cuando el mando de aquellos es co-
nocedor de la identidad de la persona que habita en ese piso:
Camaradas, aqui no hay nada que hacer, éste es el gran escultor Victorio
Macho. Vidmonos.

A partir de ese momento, los milicianos montan una guardia per-
manente frente al inmueble en que habita para evitar cualquier
peligro tanto a él como a su familia, como ¢l mismo reconoce que
podia existir: Debo decir que en aquella época se babia escrito mucho de
mi y de mi arte, tanto que hasta a las gentes del pueblo habian llegado los
comentarios, lo que sin duda dio lugar a que me librara de algo tremendo.

Veamos lo que literalmente dice el olvidadizo e ingrato Victorio
Macho en sus Memorias, sobre su critica al gobierno de la Repibli-
ca y su “forzado” viaje a Valencia: El Gobierno republicano socialista
tuvo la sorprendente ocurrencia de irse a Valencia para desde alli mejor
defender a Madrid. Parece que la idea la inspird el camarada estuquista
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Largo Caballero. Nos dejaron en el mds completo abandono a los infelices
ciudadanos. Pero ocurriG que los sefiores ministros de la hasta entonces bien
llamada Villa y Corte tuvieron después otra idea ain mds genial, quizd
sugerida por Azafia o el antipdtico doctor Negrin: la de mostrar gran inte-
rés por las vidas de unos cuantos intelectuales, artistas y hombres de cien-
cia, a los que se invitd a ir a Valencia a la Casa de la Cultura, y uno de los
artistds fui yo, que me resisti a salir de mi casa y apartarme de mis obras y
de mi taller; pero entonces me enviaron un comunicado donde, entre ama-
bles frases, se me conminaba a obedecer, por mds que se me decia que no
podian consentir que mi vida y la de otros hombres que honraban a la
Patria corrieran peligro, etcétera. Reflexioné sobre mi situacion, y pensan-
do también en mi madre y mi hermana Josefina, dcepté lo que se me propo-
nia; pero antes escribi unas cuartillas, que se publicaron en varios periodi-
cos, donde fustificaba por qué salia de Madrid [...].

Victorio Macho contintia con su critica politica cuando el gobier-
no republicano decide abandonar Valencia para instalarse en Bar-
celona, para, como dice, seguir defendiendo Madrid. La idea suponia
unda nueva y sorprendente estrategia: la de evadirse del peligro. EI Gobier-
no nos habia tomado por bandera a unos cuantos hombres, que nada tenia-
mos que ver con sus manejos politicos [...].

13 Victorio Macho en sus Memorias manifiesta que no deseaba ir a
Rusia para no dejar a su madre y a su hermana ma/ instaladas en un
hotelucho de Montparnase [...] pero tanto se insistid que no tuve mds re-
medio que emprender viaje con quien entonces erd cotizado en ciertos dam-
bientes literaloides y politicos, que necesitaban algin sacristdn parda con-
trarrestar la rojez que se nos atribuia.

14 Cuando nuestro artista va en el barco rumbo a Colombia tiene el
siguiente pensamiento: ;Qué confianza me inspiraba el saber que el doctor
Santos, presidente de la Reptiblica, me esperaba allf, tras la enorme cordi-
llera, en la remota Bogotd, con sus brazos de gran amigo abiertos de par en
par!.

15 En 1939, cuando llega a Perti, estd a punto de dejar el puesto de
presidente de la Repiblica el general Benavides, el cual, cuando
por segunda vez accede dictatorialmente al poder en 1933, sus-
pende las elecciones presidenciales de 1936 para anular el triunfo
de Victor Raul Haya de la Torre, fundador y candidato del APRA
(Alianza Popular Revolucionaria Americana), movimiento progre-
sista, fundado en 1924, y partidario de reformas socioeconomicas
que pronto se atrae la simpatias de los obreros de los ingenios
azucareros, convirtiéndose en un partido de masas, poderoso y
coherente. Haya de la Torre, como consecuencia de la citada sus-
pensién electoral, tiene que exiliarse, prosiguiéndose por parte del
gobierno la persecucidn de los afiliados y simpatizantes del APRA.

16 No obstante, nos reafirmamos en nuestra opinion de que a Victorio
Macho no le afecta la dictadura que se sufre en Perd, o mira hacia
otro lado ante la falta de democracia, ya que en sus Memorias dice
lo siguiente: [...] amo a América. En ella encontré la libertad. En ella
contintto mi obra. Como bien dice, encontrd “su libertad”.

17 A los que el ya consagrado artista considera en su mayoria /ndios y
cholos, que de lejos me admiraban como admiran a otros escultores de ese
glorioso Viejo Mundo.

18 Otra de las esculturas que, en 1918, realiza gratuitamente es la de
su admirado y querido Benito Pérez Galdos, la cual se encuentra
emplazada en el paseo de los Pinos del Retiro de Madrid.

19 Revista Bisagra, 18 de febrero de 1990.

20 Sobre ese aspecto vamos a hacer mencién de la opinién de Nicolas
Sartorius y Javier Alfaya sobre el regreso a Espafia desde el exilio

21

de algunos intelectuales: Los intelectuales que volvieron fueron atraidos
con falsas promesds para luego convertirse en rehenes —del franquis-
mo—como es el caso de Ortega y Gasset y en otro orden de cosas el de
Gregorio Marandn. Cit. en Ld memorid insumisa sobre la dictadura de
Franco, Espasa Calpe, Madrid, 1999, p. 147.

Los restantes dibujos que se encuentran catalogados se hallan dis-
persos pot diferentes lugares: trece en la coleccion particular de
Zoila Barros, quince entre otras colecciones particulares de Ma-
drid y Santander, cuatro en museos publicos de Palencia y Lima,
mientras que el resto se encuentra en paradero desconocido.

22 Las cuarenta y cuatro obras restantes hasta alcanzar la cifra total

23

de ciento quince, se encuentran distribuidas en colecciones priva-
das e instituciones puablicas por los siguientes lugares: Coleccion
particular de Zoila Barros (4), localizacién desconocida (6), Ma-
drid (9), Santander (6), Lima (4), Palencia (2), Bilbao (2), y una
obra en las ciudades de Bogotd, Caracas, Las Palmas de Gran Ca-
naria, Méjico, Paris, Popayan (Colombia), Roma, Salamanca, San
Juan de Puerto Rico, Soria y Washington.

En 1921, la singular estatua de "El hermano Marcelo” es expuesta
en un primer momento y durante un afio en la sala capitular de la
catedral de Palencia, a cuyo cabildo ha sido donada con la inten-
cion de que permanezca para siempre en la citada sala. No obstan-
te, la escultura es arrinconada por los canonigos al entender que
no existen precedentes de que en la catedral haya estatuas de nin-
guna persona particular. Ante tamafio desprecio a una de las mas
queridas obras del escultor, éste, aburrido de intentar convencer
sin éxito a los candnigos, un buen dia, sin encomendarse ni a Dios
ni al diablo, opta por llevarsela, y aqui paz y después gloria como
corresponde a un lugar sagrado. Por este motivo, hoy la podemos
admirar en la cripta que su hermano Victorio hace construir deba-
jo de su casa en “Roca Tarpeya'.

24 A este respecto, en el libro La memoria insumisa sobre la dictadura de

25

Franco, al que mas arriba hemos hecho mencidn, en sus paginas
292 v 293 podemos leer lo siguiente: En su ensayo “Ideologia y ense-
fianza de la Historia”, que forma parte del volumen colectivo "Espafia bajo
el franquismo”, dirigido por Josep Fontana, Rafael Valls escribe: El esquze-
ma interpretativo maniqueo (amigo-enemigo, Espana-Antiespania, fuerzas
del bien-fuerzas del mal, etc.) va a ser mostrado en forma muy burda por
los manuales escolares, que siguen, en ocasiones al pie de la lefra, los esque-
mds prefijados por Menéndez Pelayo, cuya argumentacion antiilustrada y
antiliberal era perfectamente utilizable por un franquismo que, hasta muy
tarde, asumi6 un cardcter marcadamente opuesto a todo planteamiento de
cardcter liberal. (Critica, Barcelona, 1986).

Bueno, pues con ese Epilogo, Victorio Macho en sus Memorias re-
cuerda, cuando permanece velando el cadaver del sabio
santanderino: Contemplé largamente aquellas manos de poeta, que deari-
ciaban los cédices amorosamente y escribieron los "Heterodoxos”, "Las 1deds
estéticas” y tantdas obras trascendentales. Esta claro que nuestro artista
no relaciona para nada el nacional-catolicismo de Menéndez Pelayo
con los burdos y confusos principios ideologicos nacional-catoli-
cos de la dictadura del general Franco, en los que éste basara sus
traidores argumentos para justificar el golpe de estado contra la
Repiblica.

26 La opinion que si conocemos es la de su viuda que, por otra parte,
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es para pasmarse: Me han dicho que era muy mala, yo no lo sé. (Revista
Bisagra, 18 de febrero de 1990). No obstante, por comunista, ja la
carbonera castigada!

27 Victorio Macho. Vida, arte y obra. Pag. 41,
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28 Sobre el intento de alquilar esa vivienda, nos encontramos con una

29

30
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carta que Victorio Macho envia a su sobrino Fulgencio, fechada el
23 de marzo de 1949, en la que podemos leer lo siguiente: Cuando
vi esta finca pretendi alquilarla, pero sin duda los dueios se asustaron de
mis pelos y mi extraiia traza.

Nos llama la atencién de un hombre como Victorio Macho, tan
familiarizado en muchas de sus obras con la imagen de la muerte,
lo que le dice a su sobrino en una carta, fechada el 25 de mayo de
1949, sobre un garaje de vehiculos de una funeraria que por aquel
entonces, y hasta hace muy pocos afios, se encuentra ubicado en el
extremo de la plaza opuesto al de la antigua fibrica de harinas.
Veamos lo que al respecto le comenta a su sobrino: Qué dimension y
altura es la del garaje del antiguo propietario de la finca a la que hubimos
de renunciar y si se destina aquel lugar para guardar los coches de la fune-
raria, incomoda y desagradable vecindad que me inquieta, por lo tanto, tii
que has observado el ambiente actual de aquel sector, puedes decirme si los
coches fiinebres los sacan y los dejan en la plazoleta para limpiarlos y si
incluso piensas que esto podria resolverse comprdndole el garaje consiguiendo
con ello que se fuera a otra parte.

El solar de "Roca Tarpeya” tiene una superficie de 778,71 metros
cuadrados, de los que 194,81 ocupa la casa, 70,85 el “tallerén”,
como Macho llama a su taller, quedando la superficie restante para
jardin. El presupuesto total de la obra asciende a poco mis de un
millén de pesetas, siendo la misma realizada por el constructor
toledano Mariano Martinez Herranz.

En 1954 el Ayuntamiento de Toledo concede a Victorio Macho
una parcela de cuarenta y seis metros cuadrados, mediante el abo-
no de un canon anual de 70,14 pesetas, ubicada en la entonces
calle Mirador de Barrio Nuevo, y que hasta ese afio sélo sirve como
estercolero, con el fin de incorporarla a su finca y hacer en ella una
entrada secundaria a la vivienda.

A pesar de los muchos vinculos que Victorio Macho tiene con su
querida ciudad de Palencia y del acuerdo del Ayuntamiento de la
misma, tomado en 1961, de crear un Museo dedicado a su ilustre
hijo, asi como la constitucién de un Patronato que gestione éste, el
escultor en su testamento dona muy pocos de sus trabajos a la
ciudad que le ve nacer.

Nombrado concejal honorario por el Ayuntamiento de Toledo en
1955,

33 A su esposa, como patrona unica —quien podra seguir viviendo en

la casa—, le asesorard un Consejo consultivo, constituido por las
siguientes personas: un representante de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando —a la que sigue perteneciendo el es-
cultor—, otro del Ayuntamiento de Toledo, los excelentisimos se-
nores Blas Pérez Gonzalez, Fernando Maria Castiella, Gabriel
Melguizo Gutiérrez, asi como el arquitecto Secundino Zuazo y el
doctor Ramén Delgado Saavedra. Fallecidas estas personas, inte-
grardn el Patronato tres representantes designados por la citada
Real Academia y tres por el Ayuntamiento de Toledo.

34 El patrimonio inicial de la Fundacién estd integrado por la casa y

el Museo, asi como por setenta y una esculturas, veintinueve dibu-
jos, seis pedestales, diez caballetes y dos miquinas de sacar puntos
en metal. A su esposa Zoila Barros le dona en exclusiva propiedad

once esculturas y cinco dibujos. En el testamento, todas las obras

aparecen relacionadas por su nombre y con el material de que es-
tan hechas.
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35 Conversacion mantenida entre el doctor Martinez Gongora y el

autor del presente trabajo el 27 de julio de 2001.

36 Segln informe de la Secretaria General del 20 de septiembre de

1966.

37 Como deciamos, nada mas abrirse al piiblico el Museo, el Ayunta-

miento se desentiende de su mantenimiento y asi se lo hace cons-
tar a Zoila Barros en carta fechada el 30 de noviembre de 1967, al
pretender ésta que por parte del municipio se realicen una serie de
reparaciones por valor de tres mil pesetas. No obstante, le comuni-
can que debe dirigirse a la Direccién General de Museos del Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia, que es a quien compete el citado
mantenimiento del Museo. Pronto empiezan los problemas deriva-
dos de salvaguardar las competencias de cada parte.

38 Al acto de la inauguracion del Museo asisten la viuda del escultor,

el director general de Bellas Artes, Nieto Gallo, que preside el acto,
el segundo vicepresidente de Pertl, el embajador de ese pais en
Madrid, el obispo auxiliar, el gobernador civil, el presidente de la
Diputacion Provincial, el alcalde, el director de la Academia de
Bellas Artes y de la Historia, asi como otras autoridades civiles y
militares de la ciudad, ademis de un nutrido grupo de amigos y
admiradores. Ninguna autoridad palentina asiste al acto, no sabe-
mos si porque a nadie se invitd o porque declinasen la posible
invitacion.

39 Incomprensiblemente, aun después de haberse producido la firma

del documento al que acabamos de referirnos, la administracién
central se desentiende del Museo durante demasiados afios, cayen-
do ademas, desde nuestro punto de vista, en una enorme contra-
diccion, ya que, en 1981, el director general de Bellas Artes, Javier
Tussell, comunica a la viuda del escultor que, ante las lamentables
condiciones del Museo, la citada direccién general no se puede
hacer cargo del mismo al haberse legado las obras a Espafia y no al
Estado. También se le comunica a la viuda que es la Fundacion
privada benéfico-docente, que se tiene que crear, la que debe ocu-
parse del Museo. ;Entonces, para qué el acuerdo de 19737

Dejando al margen esta enorme contradiccion, hemos de manifes-
tar que el sefior Tussell lleva razon en cuanto a que se habrian
evitado muchos problemas legales si desde un principio el escultor
hubiese legado sus obras al Estado o a una administracion piblica
en concreto y no a Espafia, que es como decir a nadie. En cuanto a
la idea de constituir una Fundacion privada, y, para mayor inri, sin
aportar cantidad econémica alguna para que se hiciese cargo del
Museo, asi como con un Patronato cuya patrona (nica es su espo-
sa, hoy se puede considerar que fue otro error. No tuvo buenos
asesores el sefior Macho, salvo que éste, llevado por su amor a
Espafia y posiblemente por su engreimiento, ni por ensofiacién ca-
yese en la cuenta de los enrevesados caminos legales que é] mismo
iba a dejar iniciados con su confusa donacién, la Fundacién y el
Patronato. No obstante, como venimos manteniendo, nada justifi-
ca la desidia de los poderes ptiblicos para con tan generoso legado.

40 En ese sentido, el 9 de mayo de 1978, cuando han transcurrido

cinco afios desde la firma del documento entre el ministro de Edu-
cacién y dofia Zoila, ésta remite una carta al director general del
Patrimonio Artistico del Ministerio de Cultura, en el que le mues-
tra sus quejas porque [...] la verdad, es que nadie, absolutamente nadie,
s¢ ba preocupado de la conservacion, gastos y custodia de dicha Casa-
Museo, cuyos gastos he venido sufragando de mi exiguo patrimonio parti-
cular [...]. De ahi, como también se expone en la citada carta, las
goteras en el Museo y en la cripta, asi como los hurtos que se han
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producido por la falta de personal para vigilar y custodiar las di-
versas salas. Igualmente Zoila Barros requiere al director general
que se proceda de una vez por todas a clasificar la Fundacién "Vic-
torio Macho”. Este es uno de los muchos ejemplos que se podrian
poner sobre las denuncias de la viuda del artista y de la indiferen-
cia de la Administracion.

Como el rayo que no cesa, seguira dofia Zoila reclamando la debi-
da atencidn para salvar “Roca Tarpeya” del olvido y de la soledad
dolorida. No obstante, a partir de 1988 y hasta practicamente su
fallecimiento a los setenta y cinco afios de edad en su Lima natal,
el 15 de noviembre de 1997, su nivel de exigencia para la apertura
del Museo, después de tan prolongada y dura batalla con los pode-
res ptblicos, como es logico ha disminuido, ya que sus quejas son
mas esporadicas.

Lamentablemente, la viuda del escultor por afic y medio no puede
asistir, si su enfermedad se lo hubiera permitido, a la inauguracion
oficial de la nueva “Roca Tarpeya” por la que tanto pelea en vida y
por la que se generan una serie de conflictos y enfrentamientos
legales con la Administracién Central y el Ayuntamiento de Tole-
do, en los que cabe la posibilidad de que no anduviera muy lejos el
interés crematistico, seguramente acentuado por el nulo interés
mostrado por las administraciones publicas con la obra de su ma-
rido, al mantener durante muchos afios el Museo cerrado. Ese po-
sible interés econdmico puede que existiese porque, segun noti-
cias, la sefiora viuda de Macho no se muestra muy conforme con el
testamento de éste.

41 No obstante, ya desde 1991 la citada Fundacién viene mantenien-

do conversaciones con Zoila Barros con el fin de llegar a un acuer-
do que permita la reapertura del Museo. En diciembre de 1996,
gracias al acuerdo conseguido, el cual veremos inmediatamente, la
Real Fundacién de Toledo comienza a responsabilizarse de la vi-
gilancia permanente de “Roca Tarpeya”, con el noble objetivo de

gracias a los acuerdos alcanzados entre ambas entidades y la Fun-
dacién que preside el sefior Marafion,

44 La situacion del Museo no puede ser peor: las salas del mismo no

cuentan con ningin vigilante; para todo el recinto sélo hay una
persona que, en la puerta de entrada al jardin, se encarga de ven-
der las entradas a los escasos visitantes; las humedades que ya co-
nocemos cada dia van a mas, rezumando por mas sitios; los dibu-
jos que no permanecen mal guardados en maletas y armarios estan
colgados en las paredes, encontrandose muy deteriorados, asi como
algunas de las esculturas, sobre todo las situadas al aire libre; y
para finalizar esta breve relacion de desastres, diremos que la ce-
rradura de la puerta del jardin se encuentra sujeta a una madera
podrida, por lo que con un simple empujén se puede acceder al
recinto.

Mientras tanto, la patrona tnica del Museo, dofia Zoila, que tiem-
po atras ha fijado su residencia en el piso de la avenida Menéndez
Pelayo de Madrid, es la que corre con los gastos minimos para
conservar y limpiar el Museo, No obstante, la Delegacion Provin-
cial de Cultura cubre el expediente al poner a una persona a su
cargo para la vigilancia del mencionado Museo; hecho al que en
ningiin momento hace referencia la sefiora viuda. A este respecto,
desconocemos la cantidad que Zoila Barros invierte de los dieci-
séis millones de pesetas de indemnizacion que recibe del Ministe-
rio de Cultura en 1973, aunque nos imaginamos que sera muy
poca o ninguna, debido a la situacién que el recinto viene arras-
trando desde practicamente el dia de su apertura y al considerar
que ello corresponde a la Administracién, tal como se comprome-
tid ese afio. En esa situacion de desidia, Zoila Barros, ante la escasa
afluencia de visitantes, paradojicamente se ve obligada a reducir
los ingresos por taquilla, ya que decide rebajar el precio de la en-
trada de 75 a 50 pesetas para ver si con la medida aumenta el
nimero de visitantes. Ni por esas.

poner fin a los frecuentes actos de vandalismo de los que este con-

* junto inmobiliario ha sido victima durante los trece afios anterio-
res en que permanece cerrado y casi olvidado, asi como que deje
de ser inapropiado refugio de toxicomanos e indigentes, mientras
que los responsables politicos del desaguisado miran sin pudor ha-
cia otro lado. El dltimo robo que se produce dias antes de poner la
citada vigilancia, es el de dos esculturas: “El campesino ibérico” y
“El tuerto de Béjar”.

45 YA, edicion de Toledo, 9 de julio de 1983.

46 Sobre la autorizacién del mencionado traslado solicitada por la
Delegacion Provincial de Cultura de Palencia a la Subdireccion
General de Fundaciones y Asociaciones Culturales del Ministerio
de Cultura, ésta, el 20 de septiembre de 1983, a pesar de los die-
ciséis millones entregados a la viuda diez afios antes por el de
Educacion, se lava las manos al comunicarle que la Fundacion
“Victorio Macho” no ha sido formalizada por su viuda en debida forma,

42 La primigenia Fundacién “Victorio Macho”, el 12 de marzo de por lo que la misma no existe legalmente y por tanto no se halla

1984, es reconocida e inscrita por la Subdireccion General de Fun-
daciones y Asociaciones Culturales dependiente del Ministerio de
Cultura, gracias a que previamente el Ayuntamiento de Toledo,

sujeta al Protectorado de ese Ministerio, estimando, pues, que no
procede el dar o denegar el solicitado permiso. Con esta respuesta, an-
cha es Castilla para los organizadores de la magna exposicion.

siendo alcalde Joaquin Sidnchez Garrido, se compromete a mante-
ner y conservar el Museo. Aunque parezca increible, su constitu-
cién lleva esperando desde la firma del conocido documento entre
el Ministerio de Educacién y Ciencia y la viuda del artista en 1973,
entre otras cuestiones, porque cuando dofia Zoila intenta que se
reconozca la personalidad juridica de la Fundacién, encuentra el
rechazo de la Administracidn, ya que ésta no clasifica ninguna en-
tidad de este tipo si no existe un patrimonio econdémico.

47 Con motivo de esa retencién policial se produce un enfrentamien-
to verbal entre los alcaldes de las dos ciudades, al coincidir ambos
en Madrid. El de Palencia le echa en cara a su colega de Toledo
que estaba cometiendo abuso de poder, a lo que éste ultimo le
responde que si él consideraba que era asi, ya sabia donde estaba
el juzgado.

48 Sobre la citada oferta econémica y el pago de una cantidad por
haber autorizado la exposicion en Palencia que recibe Zoila Ba-
rros, segln recogen los medios de comunicacion por aquellos afios,
ésta lo desmiente rotundamente por medio de una carta publicada
en El Diario Palentino, de fecha 4 de marzo de 1985, en la que al
respecto manifiesta: No be recibido ninguna compensacion financiera, y
hasta la fecha la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Palencia sigue
debiéndome, con reserva de daiios y perjuicios, una indemnizacion por el

43 De los doscientos treinta millones de pesetas del presupuesto, cien
son aportados por el Ministerio de Educacién y Cultura, siendo
ministra Esperanza Aguirre; otros tantos por la propia Fundacion
de Toledo, a través de convenios con otras instituciones y entida-
des financieras, y el resto por las Fundaciones de Tabacalera y
Argentaria que aportan veinte y diez millones, respectivamente,
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cierre del Museo, desde el 19 de octubre de 1983 [...]| nunca se han cum-
plido las supuestas promesas de cantidades que (segin varios periodistds) se
determinan arbitrariamente.

49 No obstante, cuando la patrona tnica de la Fundacién "Victorio
Macho” cambia de actitud para que las obras regresen a Toledo,
alla por diciembre de 1984, la subdirectora general de Museos del
citado Ministerio, Paloma Acufia —que pocos afios mas tarde serd
la directora general de la Real Fundacién de Toledo que ya cono-
cemos— comunica al alcalde de Toledo que el Ministerio recupe-
rara las obras.

50 Sesiones celebradas el 12 y el 25 de abril de 1984, respectivamen-
te.

51 Sesion plenaria celebrada el 27 de julio de 1984. En e] Pleno del
23 de octubre siguiente se aprueba el informe juridico para iniciar
todas las acciones civiles pertinentes contra Zoila Barros; la Fun-
dacioén “Victorio Macho”, representada por la anterior; la Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Palencia; asi como contra cualquier
persona fisica o juridica que proceda.

52 Integrado por los partidos Alianza Popular, Democrata Popular y
Unién Liberal.

53 Carta enviada por Zoila Barros al alcalde Sdnchez Garrido, el 27
de noviembre de 1984,

El Ayuntamiento, efectivamente, realiza un somero acondiciona-
miento del Museo y de la vivienda, procediendo a la limpieza,
reposicion de cristales, pintura de paredes y puertas, eliminacién
de humedades y retejado.

54 A este respecto corren rumores de que el Ayuntamiento de Palen-
cia estd interesado en adquirir la propiedad de las obras del escul-
tor, por lo que esos meses los estan empleando en hacer una valo-
racion econdmica de las mismas y la cantidad resultante entregarsela
a su viuda.

55 La oposicion a la reproducciéon de las obras también la ejerce el
toledano grupo artistico “Tolmo”, por medio de un manifiesto he-
cho publico.

56 La comprobacion de que ambas esculturas no han sufrido desper-
fectos la llevan a cabo el escultor Félix Villamor, el pintor Julidn
Garcia “Jule”, ambos del grupo “Tolmo”, y el arquitecto municipal,
Ignacio Alvarez Ahedo; levantando el acta de recepcidn el secreta-
rio general del Ayuntamiento, Justo Gonzilez Vivas.

La comprobacion del estado de las obras restantes, que regresan
dias después, la llevan a efecto el pintor antes mencionado y el
escultor Gabriel Cruz Marcos, componente también del grupo “Tol-
mo’, actuando como secretario el oficial mayor del Ayuntamiento,
Matias Rodriguez. En el acta que se levanta queda reflejado que
no se devuelven cinco pedestales de madera, que nunca lo seran.

Carta fechada el 13 de febrero de 1985. Sin embargo, como el
tiempo cura casi todo, en mayo de 1996, dofia Zoila, se conoce
que hastiada por lo que ha tenido que seguir viendo y sufriendo
con el Museo de su difunto esposo, hace donacién desinteresada a
partes iguales al Ayuntamiento y a la Diputacién Provincial de
Palencia de unas ciento treinta piezas y objetos de su exclusiva
propiedad, entre las que hay retratos, bustos, bocetos, moldes y
fotografias. Esas piezas, que hasta mayo de 1995 se encuentran
depositadas en “Roca Tarpeyza”, se pierden para Toledo por la desi-
dia e inoperancia de las instituciones publicas que ya hemos visto

y que veremos hasta el final de este documento, Con bastante 16gi-
ca cabe pensar que ese conjunto de piezas hubiese permanecido en
el Museo de su difunto marido, de no haber llegado a ser crénico
su cierre, e incluso la donacidn pudiera haber sido para incremen-
tar el patrimonio de "Roca Tarpeya”.

58 Carta fechada el 19 de marzo de 1985.

59 El inventario general se realiza conjuntamente entre el represen-
tante de Zoila Barros y el concejal del Ayuntamiento de Toledo
Rufino Miranda Calvo, levantado el 30 de septiembre de 1985.

60 En relacién con este acuerdo, la viuda de Victorio Macho pone en
un compromiso al alcalde con el contenido de una carta que le
remite el 17 de junio de 1985. De la misma vamos a extraer dos
sabrosos parrafos: [...| per motives ajenos a la indole artistica vy cultu-
ral del asunto, intenta Ud., con argucias legalistas, soslayar la responsabi-
lidad material, financiera y cultural del Museo, no cumpliendo asi sus
compromisos escritos cuando, en marzo de 1984, se clasifico oficialmente
la Fundacién |...]. En el otro parrafo podemos leer: [...] En “Roca
Tarpeya” estdn las obras de VICTORIO MACHO, en una casa cerrada,
abandonada vy sin ningin cuidado ni vigilancia. El Ayuntamiento de Tole-
do vy otras entidades clamaron, en su dia, para que la obra de Victorio
volviera a Toledo. Hasta levantaron conira mi demanda judicial, y se in-
dignaron todos, manifestando aparentemente su interés cultural por las obras
que Victorio dond a su Patria |...]. Razén lleva la sefiora.

61 Tras finalizar la reunién y en el momento de la despedida, ya en el
umbral de la puerta de la vivienda, dofia Zoila realiza una descon-
certante pregunta al concejal de Cultura: Sefior Dorado, ; podré seguir
vendiendo postales en el Museo? Segin el citado concejal, hoy autor
de este trabajo, el fondo de esa pregunta no llevaba implicito un interés
econdmico por parte de dojia Zoila, como en buena logica se podia pensar,
todo lo contrario, segiin mi opinion subjetiva, ya que no habia otra persona
con la que poder contrastar pareceres, y tal como se habia desarrollado la
entrevista, me dio la sensacion de que la citada sefiora, después de casi
veinte afios intentando una apertura digna del Museo de su difunto mari-
do, se encontraba cansada, derrotada, por lo que, en el funcionamiento de
“Roca Tarpeya’, estaba deseando pasar a un plano muy secundario.

62 El proyecto serd revisado por el propio arquitecto redactor en el
mes de noviembre siguiente, motivo por el cual el presupuesto, en

nimeros redondos, sufre un incremento de un millén de pesetas.

63 Hasta ese momento y en la préctica, la Junta de Comunidades se
mantiene al margen en todo lo relacionado con “Roca Tarpeya”, al
considerar que el asunto no entra en su esfera de competencias.

64 Los gastos de conservacién y mantenimiento a los que se compro-
mete el Ayuntamiento, segin el informe del arquitecto municipal,
ascienden para el primer afio de apertura a 665.000 pesetas.

65 Aunque no se llega a reflejar de manera oficial en esa tltima re-
unién, se deja para estudiar en su momento la posibilidad de que
el “talleron” se utilice como taller-escuela de escultura o forja.

66 En el acto del levantamiento del inventario se encuentran presen-
tes las siguientes personas: la autora del mismo, Marta Navascués,
un representante de dofia Zoila; el delegado provincial de Cultura,
Alfonso Cabello; el director general de Cultura, Antonio Navarro;
Martin Velasco, funcionario de los servicios periféricos del Minis-
terio de Cultura; el secretario general del Ayuntamiento, Justo Gon-
zilez; el arquitecto municipal, Ignacio Alvarez; la jefa de servicio
del Patrimonio Municipal, Carmen Diaz; y el concejal de Cultura,
Angel Dorado.
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VICTORIO MACHO: Er ArtistA, EL HOMBRE, SU MALTRATADO MMUSEQ

El levantamiento del inventario correspondiente a las obras de arte,
muebles y demds objetos que estan en depdsito en la Casa-Museo,
y que son propiedad exclusiva de Zoila Barros, se efectia el 3 de
diciembre del mismo afio, siendo igualmente realizado por la se-
fiora Navascueés.

Los compromisos adquiridos tanto por la Junta de Comunidades
como por el Ayuntamiento de Toledo para la reapertura al piblico,
conservacion y funcionamiento de la Casa-Museo de Victorio Macho, son
clevados a la categoria de convenio entre ambas administraciones
y Zoila Barros, a principios de 1987.

68 Por esas amargas ironias que a veces se dan en la vida, en noviem-
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bre de 1996 —un afio antes de que se produzca el fallecimiento
de Zoila Barros—, dias después de firmarse el acuerdo que cono-
cemos entre ésta y la Real Fundacién de Toledo, en una visita de
inspeccion que realizan a “Roca Tarpeya” varios miembros de esa
Fundacién, a los que acompafia la mencionada sefiora, a ésta le
preguntan si es cierto que la escultura de “Pasionaria” se encuentra
en la carbonera de la casa, a lo que la viuda contesta que si. Los
citados miembros de la Real Fundacion, entre los que se encuentra
el ex alcalde de Toledo, Juan Ignacic de Mesa, bajan al lugar sefia-
lado y éste, a oscuras y ayudado por la luz de una linterna, descu-
bre el busto de “Pasionaria” guardado en una caja arrinconada en
la lagubre carbonera. En la actualidad, el magnifico retrato de "Pa-
sionaria” se encuentra expuesto en la sala principal de "Roca
Tarpeya’.

No obstante el citado abandono, con las obras del Museo incom-
prensiblemente paralizadas, asi como vergonzosamente cerrado, el
23 de diciembre de 1987, el Ayuntamiento de Toledo no tiene
ningin pudor en organizar, para salir del paso, un triste y pobre
acto académico como homenaje a Victorio Macho, en el centena-
rio de su muerte, lo que llevard al grupo “Tolmo” a hacerle uno
digno por su cuenta. Al acto acuden catorce personas, y al que
asombrosamente la viuda ni siquiera es invitada, llegando a ser
calificado por ésta como un mamarrachito de cuatro personas. Desde
nuestro punto de vista, el mejor homenaje hubiese sido 1a apertura
al ptiblico del Museo. {En fin...!

70 La partida correspondiente al Ayuntamiento es aprobada en el Ple-

no celebrado el 20 de marzo de ese afio.

71 Antes de comenzar los trabajos para restaurar los jardines, el direc-
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tor de la Escuela-Taller mantiene una reunién con los responsables
de la Real Fundacion de Toledo para estudiar cuales han de ser las
lineas de actuacién directa, asi como para determinar una posible
subvencion por parte de ésta.

Una vez terminada la actuacién de la Escuela en los jardines, ésta,
a través de un convenio entre la Junta de Comunidades, el Ayunta-
miento y el INEM, asume su mantenimiento hasta que la Real Fun-
dacién se hace cargo de las obras de rehabilitacion integral del
conjunto de “Roca Tarpeya’.

Independientemente de esos necesarios trabajos, aunque tardios
por los acuerdos alcanzados en 1987, los grupos municipales de la
aposicion, en la Corparacion que preside José Manuel Molina, rea-
lizan una serie de estériles iniciativas en las que se interesan por la
situacién de las lentas obras y por la apertura del Museo. Las cita-
das iniciativas que se presentan son las siguientes: [zquierda Unida
(IU), por medio del concejal Angel Dorado, el 30-7-1987 (Comi-
sion Municipal de Gobierno, desde ahora CMG); 14-1-88 (CMG);
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19-4-88 (Pleno); 5-6-88 (CMG); 8-9-88 (CMG); 19-6-89 (Ple-
no); y 8-9-89 (carta al alcalde). El PSOE, por su parte, a través del
concejal Ramén Meco Mufioz, en los Plenos celebrados el 19 de
enero y 19 de febrero de 1988.

En la Corporacién presidida de nuevo por Joaquin Sanchez Garri-
do, tampoco serviran de nada las iniciativas presentadas en linea
con las que antes hemos citado, en este caso solo por IU, igual-
mente firmadas por el citado concejal. Veamos cuales son: Escrito
a la concejala de Cultura, Maria de los Angeles Calvo, fechado el
19 de enero de 1993; 17-7-93 (CMG); y propuesta al grupo mu-
nicipal del PSOE en diciembre de 1993.

En febrero de 1995, poco antes de que esa Corporacion agote su
tiempo, la Consejeria de Industria y Turismo concede al Ayunta-
miento una subvencion de cuatro millones y medio de pesetas para
la iluminacidn artistica del conjunto rocoso de “Roca Tarpeya’.

En otro orden de cosas, igualmente hemos de sefialar que, en 1992,
la Real Fundacion de Toledo tiene elaborado un programa sobre el
uso y los contenidos a dar al conjunto de "Roca Tarpeya’, el cual,
practicamente, serd el que Ilevard a cabo una vez que, bajo su res-
ponsabilidad, el citado conjunto sea abierto al pablico en 1999.

En la Corporacion que preside el popular Agustin Conde, la mis-
ma suerte que las iniciativas anteriores correran las que de nuevo
presenta en solitario el grupo municipal de IU, que una vez mas
son firmadas por el concejal Dorado. Estas son las siguientes: 18-
1-96 (CMG) y dossier enviado al alcalde el 29-1-96.

74 En ese no saber qué decir o hacer para salirse por la tangente, por
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parte de los mencionados directores generales y delegados provin-
ciales, descubrimos lo siguiente: el delegado provincial de Cultu-
ra, Angel Valero, en agosto de 1988, manifiesta que hay que estu-
diar el asunto detalladamente. En junio de 1995, el director general
de Cultura, José Domingo Delgado, se desprende con que el obje-
tivo prioritario es abrir el Museo, aunque la Junta no tenga compe-
tencias en el tema. No obstante, se pondra en contacto con el Mi-
nisterio de Cultura, el Ayuntamiento y dofia Zoila, para conocer la
situacion legal y juridica de la Fundacion “Victorio Macho”, ade-
mas de solicitar a ese Ministerio las transferencias del Museo para
asi eliminar las ambigiiedades, quedando a la espera de las nego-
ciaciones con la sefiora viuda para poder rehabilitar el citado Mu-
seo. Para finalizar con este surrealismo, vemos que la directora ge-
neral de Cultura, Maria Angeles Diaz Vieco, en septiembre de 1996,
se lava las manos al exigir al Ayuntamiento y al Ministerio de Cul-
tura la solucién urgente al Museo, sin embargo dice que la
Consejeria estd dispuesta a asumir el Museo dentro de un marco
més amplio sobre las transferencias de museos y bibliotecas, pero
no recibir el mismo como un caso aislado. ;Entonces para qué se
firmoé un convenio entre la Consejeria de Cultura y el Ayuntamien-
to en 19877 Esto no hay quien lo entienda,

Como hemos podido comprobar, la actitud de estos directores ge-
nerales y delegados provinciales en nada tiene que ver con la mos-
trada por sus homoénimos ya conocidos, sefiores Navarro Lopez y
Cabello, respectivamente, que lo eran alld por 1986.

En el citado acto, los alcaldes de las dos ciudades vienen a coinci-
dir en que ese convenio ponc oficialmente fin a una etapa de
desencuentros sobre la obra de Victorio Macho, es decir, que se
firma “la paz institucional”.



Angel Dorapo BADILLO
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